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Le jeudi 13 janvier 1994 
4 20h 


Thursday, January 13, 1994 
8:00 p.m. 


NIGEL SMITH 


baryton / baritone 
éléve de / student of Winston Purdy 


EUGENIE NGAI, piano 


avec la participation de / with the participation of 
Elisabeth Dubé, violoncelle / cello 
Nancy Hennan, flite / flute 


Ce récital n’a lieu qu’une fois que 1’étudiant a rempli toutes les conditions du grade de 
baccalauréat en musique. 

This recital is presented upon successful completion of the performance requirements for the 
degree of Bachelor of Music. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


CHANSON TRISTE (Jean Lahor) 


In your heart sleeps a moonlight, 

A sweet moonlight of summer. 

And to escape this intrusive life 

I will drown myself in your clarity. 

I shall forget the past sorrows, my love, 
When you will cradle my sad heart and my thoughts 
In the calm loving of your arms! 

You will take my sickend head 

Oh! sometimes on your knees, 

And tell to it a ballad 

That will seem to speak of us, 

And in your eyes filled with sadnesses, 
In your eyes then shall I drink 

So many kisses and affections 

That, perhaps, I will begin to heal... 


EXTASE (Jean Lahor) 


On a pale lily my heart sleeps 
Of a slumber sweet lie death... 
J 2 (ee ee) le eeeruls peepath Soh ped ed lel ad 
Of the breath of my beloved... 
On your pale bosom my heart sleeps 
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SOUPIR (Sully Prudhomme) 


Never to see nor to hear her, 

Never to call aloud her name, 

But, faithfully, always to wait for her, 

Always to love her! 

To open one’s arms, and, weary from waiting, 
To close them again on the void! 

But yet, always to hold them out to her 
Always to love her. 

Ah! to be able to do nothing but to hold them out to her 
And to consume oneself in tears, 

But to always shed these tears, 

Always to love her... 

Never to see nor to hear her, 

Never to call aloud her name, 

But of a love always more tender 

always to love her. Always! 


= is 


CHANSONS MADECASSES (Evariste Parny) 
I. Nahandove 


Nahandove, oh beautiful Nahandove! the night-bird has begun it’s cries, the full moon shines 
over my head, and the fresh-born dew moistens my hair. It is time: who can stop you, Nahandove, 
oh beautiful Nahandove? The bed of leaves has been prepared; I have strewn it with flowers and 
fragrant herbs, it is worthy of your charms, Nahandove, oh beautiful Nahandove! 

She comes. I have recognizied the shallow breath which comes from a rapid walk; I hear the 
crumpling of the loin-cloth which envelopes her: it’s her, it’s Nahandove the beautiful Nahandove! 
Oh catch your breath my young friend; rest yourself on my knees. How your gaze is enchanting, how 
the movement of your breast is eager and delightful under the hand which presses it! You smile, 
Nahandove, oh beautiful Nahandove! 

Your kisses penetrate unto the soul; your caresses make all my senses burn: stop, or I will die. 
Does one die of pleasure Nahandove, oh beautiful Nahandove? Pleasure passes like a flash of light; 
your sweet breath weakens, your moist eyes close, your head leans softly, and your passions 
extinguish themselves in languor. Never have you been so beautiful, Nahandove, oh beautiful 
Nahandove! 

You leave, and I will languish in regret and desire; I shall languish until the evening; for this 
evening you retum, Nahandove, oh beautiful Nahandove! 


II. Aoua! 


eo the white et a ene of these shoe Foe Pars i 
forefathers, ihe white men have come to this isle; we told them: "Here are some lands. Let your 
Ve? Cygne tc iggy Be age! angi, aniil-om il brow." TS i CS, 2S 
meanwhile, entrenching themselves. A menacing strength arose; their thunder was contained in 
mouths of bronze; their preists wished us to take God that we did not know; in the end they spoke of 
obedience and slavery: we would rather die! The war was long and the carnage much, but in spite of 
the thunder they spat at us, which crushed entire armies, they were exterminated. Aoua! Aoua! 
Beware the white man! 

We have seen many new tyrants, stronger and in greater number, plant their flag on our shores: 
the very skies fought for us; it felled them with rains, storms and impoisoned winds. They are no 
more, and we live, and we live free! Aoua! Aoua! 

Beware the white man, inhabitants of these shores. 


III. Il est doux... 


It is sweet to lie during the heat, under a shady tree, and to wait until the evening breeze brings 
freshness. Women, come. While I lie here under a shady tree, occupy my ear with your prolonged 
tones; repeat the song of the young girl, when her fingers are forming a braid, or when she sits among 
the wild rice, she chases away the greedy birds. 

The song is pleasing to my soul; the dance is to me almost as sweet as a kiss. May your steps 
be slow, may they imitate the attitude of pleasure, and the abandon of voluptuousness. The night-wind 
comes; the moon begins to shine through the trees of the mountain. 

Go, and prepare the meal. 


Be | 


THE HOUSE OF LIFE (Dante Gabriel Rossetti) 
Love-Sight 


When do I see thee most, beloved one 

When in the light the spirits of mine eyes 

Before thy face, their altar, solemnize 

The woship of that Love through thee made known? 


Or when in the dusk hours, (we two alone) 
Colse-kissed and eloquent of still replies 
Thy twilight-hidden glimmeringvisage lies, 
And my soul only sees thy soul it’s own? 


O love my love! if I no more should see 

Thyself, nor on the earth the shadow of thee, 

Nor image of thine eyes in any spring, 

How then should sound upon Life’s darkening slope 
The ground-whirl of the perished leaves of Hope 
The wind of Death’s imperishable wing? 


Silent Noon 
Your hands lie open in the long fresh grass, 
The finger-points look throgh like rosy blooms: 


Your eyes smile peace. The pasture gleams and glooms 
‘Neath billowing skies that scatter and amass. 


All round. our a as tho qe car | ‘ 
| Are gored king=tap fielacwrth silver eage, 


Where the cowparsley skirts the hawthome hedge. 


*Tis visible silence, still as t ourg} 
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Deep in the sun-search’d growths the dragonfly 
Hangs like a blue thread loosen’d from the sky: 


So this wing’d hour is dropt to us from above. 

Oh! clasp we to our hearts, for deathless dower, 

This close-companion’d inarticulate hour, 

When two-fold silence was the song the song of love. 


Love’s Minstrels 


One flame-winged brought a white winged harp player 
Even where my lady and I lay all alone; 

Saying: "Behold this minstrel is unknown: 

Bid him depart, for I am minstrel here: 


Only my songs are to love’s dear one’s dear." 

Then said I " Through thine hautboy’s rapturous tone 
Unto my lady still this harp makes moan, 

And still she deems the cadence deep and clear." 


Then said my lady: " Thou art passion of Love, 
And this Love's worship: both he plights to me. 
Thy mastering music walks the sunlit sea: 

But where wan water trembles in the grove, 
And the wan moon is all the light thereof 

This harp still makes my name its voluntary." 
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Heart’s Haven 


Sometimes she is a child within mine arms, 
Cowr’ing beneath dark wings that love must chase, 
With still tears show’ring and averted face. 
Inexplicably filled with faint alarms: 


And oft from mine own spirits hurtling harms 
I crave the refuge of her deep embrace, 
Against all ills the fortified strong place 
And sweet reserve of sov’reign countercharms. 


And Love, our light at night and shade at noon, 
Lulls us to rest with songs, and turns away 

All shafts of shelterless tumultuous day. 

Like the moon’s growth, his face gleams through his 
tune; 


And as soft waters warble to the moon, 
Our answ'ring spirits chime one roundelay. 


Death in Love 


There came an image in Life’s retinue 

That had Love’s wings and bore his gonfalon: 
Fair was the web, and nobly wrought thereon, 
O soulsequestered face, thy form and hue! 
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Sook in its folds; and through my heart its power 
Sped trackless as the immemorable hour 


eS POrtgiegegened pemieg|| wa 
But a veiled woman followed, and she caught 
The banner round its staff to furl and cling, 


Then plucked a feather from the bearer’s wing, 
And held it to his lips that stirred it not, 


And said to me, "Behold, there is no breath: 
I and this Love are one, and I am Death." 


Love’s Last Gift 


Love to his singer held a glistening leaf, 

And said;"The rose tree and the apple tree 
Have fruits to vaunt or flowers to lure the bee; 
And golden shafts are in the feathered sheaf 


Of the great harvest marshal, the year’s chief 
Victorious summer; aye, and neath warm sea 
Strange secret grasses lurk inviolably 
Between the filtering chanels of sunk reef 


All are my blooms; and all sweet blooms of love 
To thee I gave while spring and summer sang; 
But autamn stops to listen, with some pang 
From those worse things the wind is moaning of. 


Only this laurel dreads no winter days: 
Take my last gift; thy heart hath sung my praise." 


Chanson Triste (texte Sully Prudhomme) HENRI DUPARC 
Extase (texte Jean Lahor) (1848-1933) 
Soupir (texte Jean Lahor) 


Liederkreis, opus 24 ROBERT SCHUMANN 
Morgens steh’ ich auf und frage (1810-1856) 
Es treibt mich hin, es treibt mich her! texte - Henrich Heine 


Ich wandelte unter den Baumen 
Lieb’ Liebchen 

Schéne Wiege meiner Leiden 
Warte, warte wilder Schiffmann 
Berg’ und Burgen 

Anfangs wollt’ ich fast verzagen 
Mit Myrten und Rosen 


Chansons Madécasses MAURICE RAVEL 
Nahandove (1875-1937) 
Aoua! texte - Evariste Parny 


Il est doux... 


INTERMISSION 
The House of Life RALPH VAUGHAN WILLIAMS 
Love-Sight (1872-1958) 
Silent Noon texte - Dante Gabriel Rossetti 


Love’s Minstrels 
Heart’s Haven 
Death in Love 
Love’s Last Gift 
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Le vendredi 14 janvier 1994 
a 20h 


Friday, January 14, 1994 
8:00 p.m. 


Série des membres de la faculté 
McGill Faculty Members in Concert 


QUINTETTE A VENT 


WOODWIND QUINTET 
Carolyn Christie, fltite / flute 
Diane Lacelle, hautbois / oboe 
Susan Warner, clarinette / clarinet 


Bruce Bower, basson / bassoon 
David Griffin, cor / horn 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


BLASERQUINTETT, OPUS 67, N° 1 

FRANZ DANZI 

Franz Danzi (1763-1826) est né dans une famille allemande de musiciens 
d'origine italienne. Ses premiéres armes de violoncelliste avec le célébre 
orchestre de Mannheim (son pére jouait dans l’orchestre sous la direction de son 
fondateur, Johann Stamitz) l’ont conduit a faire carrigre comme compositeur et 
chef d’orchestre. En 1812, Danzi devient directeur du théatre de la cour de 
Karlsruhe. Il y fait la connaissance du flitiste Anton Reicha qui a récemment 
créé le quintette a vent comme une «nouvelle forme instrumentale». La 
prédilection de Danzi pour les instruments a vent est indéniablement attribuable 
a l’influence de Reicha; il a d’ailleurs dédié les quintettes de cette période au / 
célébre flitiste. Il n’existe aucune preuve que ces oeuvres aient été interprétées 
a l’époque de Danzi, ce qui témoigne du caractére inédit de ce type d’ensemble; 
selon Udo Sirker, il n’existait sans doute pas d’instrumentistes qualifiés pour 
former un quintette 4 vent. Parmi les premiers du genre, les quintettes de Danzi 
occupent donc une place importante dans l’histoire de la musique de chambre. 


Le quintette opus 67, n° 1, composé en 1824, suit le plan en quatre mouvements / 
typique des quatuors classiques. Contrairement 4 la musique virtuose et 
extrémement difficile sur le plan technique de Reicha, les quintettes de Danzi / 
sont d’un style équilibré et classique. Le compositeur parvient 4 créer une 
structure uniforme et égale en confiant les mélodies au hautbois et surtout a la 1 
flite (comme dans le premier mouvement de cette oeuvre), alors que les autres 
instruments assurent l’accompagnement suivi de |’ oeuvre. 


LA CHEMINEE DU ROI RENE, OPUS 205 
DARIUS MILHAUD | 
Né en 1892 a Aix-en-Provence, Milhaud a fortement subi l’influence des 
courants musicaux qui dominaient en France durant ses jeunes années, et surtout 
de la musique folklorique de la France provinciale. Certains critiques 
soutiennent que ses oeuvres les plus réussies ont été composées avant 1940; il | 
est vrai qu’il a été consacré comme membre du «groupe des Six» grace a des |] 
oeuvres comme le ballet Le Boeuf sur le toit. Aprés la capitulation de la France 
en 1940, Milhaud s’exile en Californie pendant sept ans; Paul Collaer constate 
que son désir de rentrer en France se manifeste dans la baisse de sa production 
musicale. I] 

| 
Composée aprés son arrivée en Amérique en 1940, La cheminée du roi René 


illustre l’affinité de Milhaud pour sa patrie. Dans cette oeuvre, il rend hommage 
au Roi René du XV* siécle qui vécut 4 Aix et qui prenait plaisir 4 marcher dans = 


w, 


la rue, d’oii son patronyme de «Cheminée du roi René». Agencés comme une 
suite pour quintette A vent, les sept mouvements évoquent des images des 
événements dont le roi a sans doute été témoin. Le mouvement d’ouverture, 
«Cortége», tient lieu de marche d’ouverture solennelle, mais pas trop sérieuse, 
dépeignant la promenade du roi sur le boulevard. Dans les mouvements qui 
suivent, la musique légére évoque |’atmosphére d’un carnaval en dépeignant des 
spectacles de jongleurs, des combats de cogs et une chasse. Les mélodies 
simples et évocatrices qui imprégnent toute la suite posstdent un caractére 
provengal folklorique, qui témoigne de la profonde inspiration que Milhaud a 
tirée de la culture populaire folklorique de son époque a Aix. 


QUINTETTE 

JEAN FRANCAIX 

Né en 1912, le compositeur Jean Frangaix a apporté une contribution appréciable 
a la musique de chambre francaise, en composant de nombreuses oeuvres pour 
instruments a vent. Le quintette que l’on entendra ce soir qui date de 1948 est 
typique des compositions humoristiques de Frangaix qui ne sont pas sans évoquer 
le style musical trés spirituel de Poulenc. Lors de sa création 4 New York, un 
critique a écrit ces mots : «Le c6té amusant de cette musique n’enléve rien a sa 
perfection. Les notes s’ébattent, batifolent, se moquent d’elles-mémes et 
plaisantent avec élégance, grace et un sens étonnant des sonorités des vents». 


Cette description refléte fidélement la fagon dont Frangaix abordait la 
composition : 


«Je cherche plutdt 4 communiquer la joie que la tristesse. 
Pourquoi étre triste lorsqu’on vit a Paris? ... Il faut viser a la 
simplicité en musique... la simplicité est plus qu’une simple 
vertu; c’est une faculté. Mais c’est une faculté posthume qui 
s’acquiert par le sacrifice d’une vie...» 


L’introduction «tranquillo» plut6t sérieuse du premier mouvement céde 
rapidement la place au rythme enjoué et au brio qui imprégnent les quatre 
mouvements. Méme si certaines des variations du troisitme mouvement 
possédent une qualité plus sombre, elles sont constamment dominées par des 
épisodes staccatos, virtuoses et plus légers qui rompent ce sérieux. Le 
compositeur maintient une clarté et un sens des proportions et de I’ équilibre a 
travers tout ce quintette; ces éléments associés aux bréves mélodies lyriques 
conférent un climat néo-classique 4 cette oeuvre. 


Melanie Feilotter 


PROGRAMME NOTES 


BLASERQUINTETT, OP. 67, No. 1 

FRANZ DANZI 

Franz Danzi (1763-1826) came from a German family of musicians of Italian 
origin. His early experiences as a cellist with the renowned Mannheim orchestra 
(his father played in the orchestra under its founder, Johann Stamitz) led to his 
career as both a composer and conductor. In 1812 Danzi became director at the 
Court Theatre in Karlsruhe. Here, he became acquainted with the flautist Anton 
Reicha, who had recently established the wind quintet as a "new instrumental 
form." Danzi’s subsequent predilection for wind instruments undoubtedly | 
stemmed from Reicha’s influence; he dedicated his quintets of this period to the 
flautist. There is no record of performances of these works in Danzi’s time, 
attesting to the newness of this type of ensemble; Udo Sirker suggests that 
suitable instrumentalists were probably not available for a woodwind quintet. As 
one of the first of their kind, then, Danzi’s quintets hold an important place in 
chamber music history. 


The Quintet op.67 no.1, composed in 1824, adheres to the standard four- 
movement plan typical of the Classical quartet. Unlike Reicha’s technically | 
challenging, virtuosic music, Danzi’s quintets are balanced and Classical in style. 
The composer achieves a consistent, even texture by giving the melodies to the 
oboe and especially the flute (as in the first movement of this work), while the 
remaining instruments provide a continuous accompaniment. 


LA CHEMINEE DU ROI RENE, OP. 205 || 
DARIUS MILHAUD 

Born in 1892 in Aix-en-Provence, Milhaud was strongly influenced by the 
musical trends occurring in France in his early years, and specifically by the 
folk-music of regional France. Some critics have suggested that his most 
successful works were composed prior to 1940; indeed, he received widespread 
recognition as a member of Les Six, with such works as the ballet Le Boeuf sur 
le Toit. With the fall of France in 1940, Milhaud moved to California for seven 
years; here, Paul Collaer notes that his longing to be back in France manifests 
itself in the decline of his compositional output at that time. 


La Cheminée du Roi René, composed after his move to America in 1940, 
exemplifies Milhaud’s affinity for his home. In this work, he pays tribute to the 
fifteenth-century King René who lived in Aix and took pleasure in walking on 
the street, thereafter known as the "Chimney of King René." Set as a suite for 
woodwind quintet, the seven movements conjure up images of the events the 
King would have witnessed. The opening, "Cortége," acts as a ceremonious, == 


though not overly serious, introductory march indicating the King’s procession 
down the boulevard. In the ensuing movements, a carnivalesque atmosphere is 
captured in the light-hearted music, depicting such activities as juggling, cock- 
fights, and hunting. The simple, evocative melodies which pervade the entire 
suite possess a "folkish, Provencal character," indicative of the tremendous 
inspiration which Milhaud received from the popular folk-culture of his time in 
Aix. 


QUINTETTE 

JEAN FRANCAIX 

Born in 1912, composer Jean Frangaix has made a significant contribution to 
French chamber music, writing abundantly for wind instruments. The quintet 
performed this evening, dating from 1948, is characteristic of Frangaix’s 
humorous compositions, at times recalling the witty musical style of Poulenc. 
At its New York premiere, one critic wrote, "This music is no less perfect for 
being amusing. It romps, frolics, laughs at itself, makes pointed jokes with 
elegance, grace, and an ear for woodwind sonorities that is amazing." Such a 
description reflects accurately Frangaix’s entire compositional approach: 


"My desire is to communicate joy rather than sorrow. Why be 
sad when you live in Paris?...Aim at simplicity in 
music...simplicity is more than a virtue; its is a faculty. But it 
is a posthumous faculty, acquired through sacrificing one’s life 
to it..." 


A rather serious ’tranquillo’ introduction to the first movement quickly gives way 
to the quick tempo and bright affect which pervades all four movements. 
Although some of the variations in the third movement possess a darker quality, 
they are continuously overcome by lighter, virtuosic, staccato episodes which 
break the seriousness. The composer retains a clarity and sense of formal 
proportion and balance throughout; these elements combined with short, lyrical 
melodies contribute to the neo-Classical ambiance of the work. 


Melanie Feilotter 
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Bldserquintett G-Dur, opus 67, n° 1 FRANZ sohacicl 7 
Allegretto (1763-1826) 
Andante con moto 
Menuette ev Trio 
Allegretto moderato 
| 
Trio FRANCOIS DEVIENNE 
pour flite, clarinette et basson (1759-1803) 
for flute, clarinet and bassoon 
Allegro / 
Rondo 
Rustiques JOSEPH CANTELOUBE 
Pastorale (1879-1957) 
Réverie 
Rondeau a la francaise 
ENTRACTE ¢ INTERMISSION || 
La cheminée du roi René, opus 205 DARIUS MILHAUD | 
Cortége (1892-1974) | 
Aubade {| 
Jongleurs 
La maousinglade 
Gouttes sur l’arc | 
Chasse 4 Valabre 
Madrigal - Nocturne / 
Quintette JEAN FRANCAIX 
pour flite, hautbois, clarinette en la, basson et cor (b. 1912) 
for flute, oboe, clarinet in A, bassoon and horn 
Andante tranquillo 


Presto | 
Tema et ariatione 
Tempo di marcia francese | 
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Montreal, Quebec 
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MCGILL JAZZ ENSEMBLE I 


Director: Gordon Foote 


Saturday, January 15, 1994 - 12 noon 


21* Annual International Conference 
International Association of Jazz Educators 


Sheraton Boston Hotel Boston, Massachusetts 
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McGill Jazz Ensemble I 


McGill Jazz Ensemble I, directed by Professor Gordon Foote, is one of the 
most active university jazz ensembles in Canada. Over the past several years, 
the band has travelled, performed and competed all over Canada, the United 
States, and Europe. The band has released four compact discs since 1989: the 
first entitled Day and Nite, features the ensemble with saxophonist David 
Liebman; the second (1990) Late, Late Show, the third (1992), Cookin’ the 
Books, and the most recent release (October, 1993) Poppin’ The Cork. This 
last release features the band on its return from performances at the Guinness 
Jazz Festival in Cork, Ireland. 


This marks the third appearance of the McGill Jazz Ensemble at L.A-J.E: 
Annual Conferences. Previous appearances were in New Orleans, and 
Washington, D.C.. Last fall the band performed a tour to Europe, performing 
in many venues including: St. Martin in the Fields, London, England, The 
Museum of Modern Art in Paris, and five cities in Ireland. 


Jazz Studies at McGill 


The Faculty of Music at McGill University offers a wide variety of 
undergraduate and graduate programs including the Bachelor of Music Degree 
in Jazz Performance, and the Master of Music Degree in Jazz Performance. 
The Master of Music in Jazz performance is the first and only graduate degree 
in jazz studies in Canada. McGill Jazz offerings include 15-20 combos, 3 big 
bands, as well as jazz courses in theory, history, keyboard proficiency, 
arranging, composition, performance practice, pedagogy, improvisation and 
practical instruction. Jazz Majors represent approximately one third of the 
Department of Performance. The total enrolment of the Faculty is over 750 
students. 


The Faculty is situated in the heart of the world’s largest bilingual city. 
Montreal’s European flavour and active local jazz scene combine with our 
broad range of course offerings to provide an environment for Jazz Studies 
unique in North America. 


Maclean’s magazine, for the second year in a row, has ranked McGill the top 
Canadian university. This is due to small classes, talented students with 
diverse origins, superlative teaching, and important research. 


Program 


Selection to be made from the following: 


On A Clear Day 
Something Personal 
Spring Can Really 
Hang You Up the Most 
Vernal Fields 
When Ya Gotta Go Ya Gotta Go 
| Remember You 
Johnny Come Lately 
I’m Beginning to See The Light 


| Just Found Out About Love 


Orange Coloured Sky 


Lerner/Lane 
arr. Bret Zvacek 


Bret Zvacek 
Wolt/Landesman 
arr. Dave Grott 


Christine Jensen 
Andy Weiner 
Mercer/Schertzinger 


arr. Holman 
Strayhorn 

arr. Christopher Smith 
arr. Tom Matta 


arr. Don Menza 


De Lugg/Stein 


Saxophones: 
Jason Hunter 

Dan Wolfensohn 
Eric Bourque 
Dustin Smith 
Cara Favasoli 


Trumpets: 
Jocelyn Couture 
Francois McNeil 
Aron Doyle 
Dimitri Saladze 
Derek Paul 


Trombones: 
Andre Ayotte 
Steve Carreiro 
Jules Estrin 

Julie Desbiens 
Sylvain Nolet 


Bass: 
Dave Watts 
Chris Orr 


Piano: 
Alex Clements 


Drums: 
Shawn Abedin 


Guitar: 
Kenny Bibace 


Percussion: 
Eric Smeaton 


Vocalist: 
Paulette Maurice 


McGill University Jazz Ensemble 
Direction: Gordon Foote 


Kincardine, Ontario 


Fredericton, New Brunswick 
Calgary, Alberta 


Ss, 


Montreal, Quebec 
Montreal, Quebec 


Victoriaville, Quebec 
Asbestos, Quebec 
Vancouver, British Columbia 
Tbillisi, Georgia 

Calgary, Alberta 


Trois-Riviéres, Quebec 
Winnipeg, Manitoba 
Edmonton, Alberta 
Trois-Riviéres, Quebec 
Montreal, Quebec 


Calgary, Alberta 
Calgary, Alberta 


Calgary, Alberta : 
Oakville, Ontario 
Montreal, Quebec 
Niagara Falls, Ontario 


East Orange, New Jersey 


Le mercredi 19 janvier 1994 
a 20h 


Wednesday, January 19, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise en accompagnement 
Master’s Recital in piano accompaniment 


MICHAEL MCAULEY 
piano 

éléve de / student of Charles Reiner | 
avec la participation de / with the participation of | 
Charlene Pauls, mezzo-soprano 
Patrice Arsenault, clarinette / clarinet 
Mhairi Thomson, violoncelle / cello 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in Performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Sonate pour violoncelle en do majeur, 
opus 102, n° 1 

Cello Sonata in C major, Op. 102, No. 1 
Andante 

Allegro vivace 

Adagio 

Allegro vivace 


Sonate pour clarinette en fa mineur, 
opus 120, n° 1 
Clarinet Sonata in f minor, Op. 120, No. 1 
Allegro appassionato 
Andante un poco adagio 
Allegretto grazioso 
Vivace 


INTERMISSION 


From the Diary of Virginia Woolf 
The Diary 

Anxiety 

Fancy 

Handy’s Funeral 

Rome 
War 
Parents 
Last Entry 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 
(1770-1827) 


JOHANNES BRAHMS 
(1833-1897) 


DOMINICK ARGENTO 
(b. 1927) 


CBC-McGill 
Radio Concerts 


C4 


CBC Stereo 
and / et 
The McGill Faculty of Music / 
La Faculté de musique de l'Université McGill, 
present / présentent 


THE ST. LAWRENCE STRING QUARTET 
Geoff Nuttall - violin 
Barry Shiffman - violin 
Lesley Robertson - viola 
Marina Hoover - cello 


Salle de concert POLLACK Concert Hall 
January 20 janvier 1994 - 7:30 p.m. / 19h 30 


Since winning the Banff Fourth International String Quartet Competition in 1992, 
the St. Lawrence String Quartet has quickly gained an international reputation 
as a serious and important young ensemble. 


Le Quatuor a cordes St. Lawrence a été fondé a l'automne 1989. Les membres du 
quatuor ont suivi un programme d'études offert par la University of Toronto et le | 
Royal Conservatory of Music, sous la direction du violoncelliste Dennis Brott et du 
violoniste Lorand Fenyves. Le quatuor a aussi participé a un tout nouveau pro- 
gramme de perfectionnement, axé sur lorientation professionnelle, donné par le 
réputé Emerson String Quartet et parrainé par la Hartt School of Music de la 
University of Hartford. Le printemps dernier, le quatuor a été le premier quatuor a 
obtenir un dipléme de ce programme de deux ans. Le Quatuor a cordes St. Lawrence 
est actuellement quatuor a cordes résident de la Juilliard School of Music. 

Among the St. Lawrence Quartet’s other awards are second prizes at the 1991 
Glory of Mozart Competition and the 1991 Melbourne International Chamber 
Competition in Australia, as well as First Prize in the Young Concert Artists 
International Auditions in 1992. Recent performances at New York's 92nd St Y- 
and the Kennedy Center in Washington D.C., will be followed this season by 
concerts in.Canada, the United States, Mexico, and the Far East. 


Le premier violon Geoff Nuttall, natif du Texas, réside a London, en Ontario. Ila 
étudié a la University of Western Ontario et a la University of Toronto. Le Torontois 
Barry Shiffman, deuxiéme violon, a pour sa part étudié au Royal Conservatory of 
Music et a la University of Toronto. Lesley Robertson, altiste habitant a Edmon- 
ton, a obtenu des diplémes de la University of British Columbia, de la Juilliard School 
of Music et du Curtis Institute. Enfin, la violoncelliste Marina Hoover, également 
d’Edmonton, est diplomée du Curtis Institute et de la Yale University. 


Next / Prochain CBC / McGill Concert 
Thursday/Jeudi January 27 janvier - 7:30 p.m. / 19h30 
Salle de concert Pollack Concert Hall 


Richard Roberts - violon 
Dale Bartlett - piano 


Ravel, Mondonville et Enesco 
Engraving: The Love Song - Edward Burne-Jones (1833-1898) 


Quartet in E flat major, Op. 12 Felix Mendelssohn 
(1809-1847) 
Adagio non troppo; Allegro non tardante 
Canzonetta: Allegretto 
Andante espressivo 
Molto allegro e vivace 


Quartet No. 7 Dmitri Shostakovich 
in F Sharp minor, Op. 108 (1906-1975) 


Allegretto (attacca) 
Lento (attacca) 


Allegro 
ENTRACTE 
Quartet in C major, Op. 59, No. 3 Ludwig van Beethoven 


(1770-1827) 
Introduzione: Andante con moto; Allegro vivace 
Andante con moto quasi Allegretto 
Menuetto: Grazioso 
Allegro molto 


This evening's concert will be broadcast later this season 
on CBC Stereo’s The Arts Tonight, 
with hosts Shelagh Rogers and Peter Tiefenbach. 
Ce concert sera diffusé ultérieurement a l’émission The Arts Tonight. 
Animateurs : Shelagh Rogers et Peter Tiefenbach. 


CBC Stereo 93.5 - Montreal 


Producers / Réalisateurs: Frances Wainwright & Kelly Rice 
Technician/Preneur de son: André Archambault 


6:30 - 10:30 p.m. 
WEEKNIGHTS 


Hosts: 
SHELAGH ROGERS 
and PAUL KENNEDY 


Concerts begin every night at 7:30 p.m. 


CBC 4} Stereo 93.5 


: 


Le vendredi 21 janvier 1994 
a 20h 


Friday, January 21, 1994 
8:00 p.m. 


Série des membres de la faculté 
McGill Faculty Members in Concert 


JAN JARCZYK, piano 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Compositions originales de Jan Jarczyk 
Original compositions by Jan Jarczyk 


Winter Suite 


Five Piano Preludes 
La valse romantique 
Fragments 
Vavel 
Short Stories 
Song 


ENTRACTE # INTERMISSION 


Improvisations - Conversations, Op. 1 


Le samedi 22 janvier 1994 
a 20h 


Saturday, January 22, 1994 
8:00 p.m. 


Série des anciens de McGill 
McGill Alumni Series 


Une soirée de musisue ragtime avec 
An Evening of Ragtime Music with 


MIMI BLAIS, piano 


Invité / Guest: 


Bob Milne Lapeer, Michigan, USA 


Les disques de Mimi Blais et de Bob Milne seront en vente dans le foyer de la salle 4 
l’entracte et aprés le concert. / The recordings of Mimi Blais and Bob Milne will be on sale in 
the lounge of the hall during intermission and after the concert. 


Ce concert est produit en collaboration avec le Service des émissions musicales de la SRC et 
sera diffusé A une date ultérieure A l’émission Radio-Concert, 4 20 h, au réseau FM Stéréo de la 
SRC (100,7). Réalisation : Brigitte Lavoie. 


This concert is produced in collaboration with the Service des émissions musicales of the SRC 
for future broadcast on the programme Radio-Concert, at 8:00 p.m., (100.7 FM) sme 
Producer: Brigitte Lavoie (qe) 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


_.u fait... qu’est-ce que le ragtime? 


musique de saloon? de bordel? |’origine du jazz? la musique des films muets? 1’Arnaque? 
Sud des Etats-Unis ou plutét le Mid-West?... En fait, oui, le ragtime c’est tout cela et bien 


sas! 


, ragtime comme le voulaient certains, n’était pas une sécrétion du peuple noir a |’intention 
peuple noir, mais bien une musique aspirant 4 une reconnaissance universelle! 


listoriquement, le ragtime (1896 4 1917) est la premiére forme de musique authentique 


iéricaine. 


.iéoriquement, le ragtime c’est l’amalgame des rythmes noirs d’ Afrique (syncopes) sur des 
nélodies blanches : pour le musicien blanc, la syncope était un procédé d’ornementation de la 
-Slodie, tandis que pour le musicien noir, elle était 4 la base de la création de la mélodie. 


.2 ragtime est une musique de forme courte, tout comme peut |’étre une mazurka ou une 


ralse. 


‘est une musique tant6t légére, délicate, sérieuse, drdle, sensible, incisive qui fait rire, danser, 
suger ou pleurer... Une musique vivante, vibrante, éclatante pleine de prouesses, pleine 
1’émotions... Parfois classique, populaire, folklorique ou jazz. 


_ our moi, le Ragtime c’est premirement et avant tout de la musique avec un grand "M" ... 


a nouvelle passion! 


 ragtime...Tout un monde 4 redécouvrir! Bonne soirée. 


| \usicalement v6tre, 
Mimi Blais 


MIMI BLAIS 
Driginaire de la ville de Québec, Mimi Blais a obtenu un baccalauréat et un diplome de 


! ncert de l’Université McGill. Depuis son premier concert de ragtime donné 4 la Place des 
rts en janvier 1990, Mimi Blais consacre tout son temps a la recherche, a 
’approfondissement et A la diffusion de ce style musical. Lors de son passage au Scott Joplin 
Restival & Sedalia, Missouri, en 1990, le musicologue Ed Berlin, auteur de plusieurs ouvrages 
ir le ragtime et spécialiste de Scott Joplin, qualifia Mimi Blais de New Queen of Ragtime, 
1e titre qu’elle a accepté avec plaisir et qui lui est resté. Mimi Blais s’est impos¢e comme 
ane superbe interpréte de cette musique pleine de richesse. Grace a sa profonde musicalité et 
i une technique impressionnante, elle a suscité beaucoup d’enthousiasme en Europe, aux 
tats-Unis et au Canada, tant chez le public que chez la critique. Animée par |’amour du 
gtime, Mimi Blais surprend ses auditeurs par la vitalité et l’originalité de ses interprétations. 
Yar son talent, son enthousiasme et sa détermination, elle lui redonne ses titres de noblesse. 


galement passionnée de théatre, Mimi Blais se retrouvera aux cétés de Pauline Martine et 
‘aka Katto sur la scene du Rideau Vert du 8 mars au 2 avril prochain dans une création de 
Michel Garneau, Héliotropes. Elle y incarnera le rdle de Janey O, une pianiste blanche qui 
joue de la musique noire. Mimi Blais est la fondatrice et la directrice artistique du Festival 
‘aternational de ragtime de Maskinongé dont la premiére édition aura lieu les 12, 13 et 14 


oft 1994 4 Maskinongé (Québec). 


Jout les arrangements sont de Mimi Blais. 
‘compositeurs canadiens 


‘ 
For those who wonder what "ragtime" is, think of the mus silent films, think Honky- fi 
Tonk, saloons, brothels, search your memory for the soundtrack of the film "The Sting”. 


Ragtime, that delightful syncopated music that appeared just before the turn of the century, f 
captured the heart of America. Recognized as the first authentic American music, Ragtime 
(1896-1917) inspired a good number of "serious" music composers: Debussy, Satie, 

Hindemith, Stravinsky... 


Its popularity originated in the American Mid-West, on the banks of the Mississipi River, the 
State of Missouri was acknowledged as being the cradle of ragtime. A theoritical definition of 
ragtime might be a mixture of African rhythms and White melodies. 


"It is more than a musical style, it is the achievement of cultural independence and identity. J 
Whatever the fate of ragtime music, wheter it remains in the public focus or again recedes to 
historical obscurity, it leaves a legacy of rhythmic vitality." (Edwards A. Berlin, Ragtime, a 
musical and cultural history, University of California Press, 1980) 


But for me ragtime is Music...ragtime is mine... 


Musicaly Yours, 
Mimi Blais 


MIMI BLAIS r 
Born in Quebec City, Mimi Blais has made her home in Montreal where she studied at McGill 
University earning a Licentiate and a Bachelor in Music Performance as well as a Concert 
diploma. In 1990, musicologist Ed Berlin nicknamed her "The Queen of Ragtime”. | 
Furthermore, her much acclaimed debut performance at the Scott Joplin Festival in Sedalia, 
Missouri, last year earned her Time Magazine’s highest praise of "ace pianist". Mimi’s 
experience as a classical performer enables her to deliver a unique interpretation of ragtime. 

Her performances have been describe as masterful, energetic, colourful, romantic and poetic. I 
Since her first ragtime concert in January 1990 at Place des Arts, Mimi has devoted all her 

time to this fascinating music. Her busy schedule this past year has taken her on a Jeunesses 
Musicales tour in Canada, to several ragtime festivals in the U.S. and to the Bohém Ragtime 
Meeting in Hungary, where she received one standing ovation after another. Recently back I 
from a tour of the U.S., which included once again the Scott Joplin Festival, Mimi has also 
performed at the Montreal and Ottawa International Jazz festivals in July 1993. 


A theatre lover as well, Mimi will be appearing at the Thédtre du Rideau Vert in Héliotropes 
with Pauline Martin and Maka Kotto from March 8 to April 2, 1994. She will play the role 
of Janey O, a white pianist who performs ragtime music in a brothels, in this captiving play 
by celebrated writer Michel Garneau. Mimi Blais is the founder and Artistic Director of the 
Festival international de ragtime de Maskinongé. The first edition will be held in 
Maskinongé, Québec, on August 12, 13 and 14, 1994. 


All arrangements by Mimi Blais. 
*Canadian composers 


eA 
i a — 
d Amusons-nous avec le terme «classique» 

a Trinité des Classic Ragtimers SCOTT JOPLIN 

‘The Big Three" JOSEPH F. LAMB 
iy JAMES SCOTT 


Un compositeur dit classique CLAUDE DEBUSSY || 
Le grand virtuose américain LOUIS MOREAU GOTTSCHALK 


,, de l’ere romantique 
‘er Great American Virtuoso of the Romantic Era 


Liszt et Chopin «alla Ragtime» GEORGES L. CoBB 
WILLIE ECKSTEIN* 


Un musicien bien de chez-nous JEAN BAPTISTE LAFRENIERE* 


| 
| 


t 
I 


ENTRACTE INTERMISSION 


En route vers le «Jass» ! 


1 
. (New York... EDWARD ELZEAR «ZEZ» CONFREY | 
1 “les années 1920...le novelty piano 


‘tLe pére du JAMES HUBERT «EUBIE» BLAKE / 
Eastern School of ‘Stride’ piano 


ia Rondo a la Turk WOLFGANG-AMADEUS BRUBECK-BLAIS 


Apres le film The Sting (I'Arnaque), 1974 | 


Le Ragtime contemporain MIMI BLAIS* 
RICHARD GRESKO* ) 
| BoB MILNE | 


Folk, Blues and Boogie 
Bob Milne, piano 


FINALE..............RAGTIME [S GOODTIME!! 


S, 


Le dimanche 23 janvier 1994 Sunday, January 23, 1994 
a 14h 30 2:30 p.m, 


CONCERT SUZUKI DU 
CONSERVATOIRE DE MCGILL 
MCGILL CONSERATORY 

SUZUKI CONCERT 

Jean Tremblay, directeur / director 


Professeurs de violon / Violin Professors 
Jean Grimard, Lydie Krivosik, 
Claude Leboeuf, Christopher Smyth, 
Debbie Smyth, Alfred Garson, James Legg 


Professeur de violoncelle / Cello Professor 
Kristina Melnyk 


Professeur de flite traversiére / Flute Professor 
Jean Tremblay 


Anne-Marie Denoncourt, piano 


Habileté et habitude 
Habileté et habitude son étroitement liées; en d’autres termes, ce n’est 
qu’encadrée par I’habitude que I’habileté se développe. L’habitude de faire 
et de refaire une chose n’implique pas qu’on reste au méme niveau : la 
répétition produit une accumulation d’habiletés. 

Docteur Shin’ichi Suzuki 


Ability and Habit 

Ability and habit are closely related; in other words only within habit does 

ability grow. The habit of repeatedly doing something does not imply 

staying in the same level: in the course of repetition ability is accumulated. 
Dr. Shin’ichi Suzuki 


Ce concert est présenté par des étudiants du Conservatoire de McGill dans le cadre de leur 
programme d’études. 
This concert is presented by students of the McGill Conservatory as part of the curriculum. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


CH 


Les débutants / The Beginners 


violon / violin, Pre - Twinkler Demonstration 
flite traversiére / flute, Pre - Mary Had a Little Lamb 


Les violons / The Violins 


Concerto en la mineur / Concerto in a minor ANTONIO VIVALDI 1| 
Allegro (1678-1741) 
Gavotte en sol mineur / Gavotte in g minor JOHANN SEBASTIAN BACH 


(1685-1750) 


Théme de la "Danse des sorciéres" NICCOLO PAGANNINI || 
Theme from the "Witches’ Dance" (1782-1840) | 
Choeur des chasseurs / Hunters’ Chorus CARL MARIA VON WEBER 


(1786-1826) 
Menuet n° 2 / Minuet No. 2 JOHANN SEBASTIAN BACH I} 


Les flites traversiéres / The Flutes 


Sonate n° 7, opus 1, n° 2 xEORGE FRIDERIC HANDEL || 
Sonata No. 7, Op. 1, No. 2 (1685-1759) / 
Allegro 
Menuet (extrait de / from 1’ Arlésienne) GEORGES BIZET : 
Andantino quasi allegretto (1838-1875) | 
Humoresque ANTONIN DVORAK 


(1841-1904) 
Gavotte en sol majeur / Gavotte in G major JOHANN SEBASTIAN BACH 


Menuet, n° 1 CHRISTOPH RITTER VON GLUCK 
(1714-1787) 


Les violoncelles / The Cellos 


Gavotte JEAN BAPTISTE LULLY H 
Il y a trés, trés longtemps / Long, Long Ago T.H. BAYLY | 
? ; 

Fie ee | Sate 1} 

Ah! Vous dirai-je maman / SHIN’ICHI SUZUKI || 
Twinkle, Twinkle Little Star (b. 1898) / 


Variations A, B, C, D, Théme | 


ENTRACTE INTERMISSION (verso / over) ee 


Les flites traversiéres / The Flutes 
Bourrée GEORGE FRIDERIC HANDEL 


Menuet / Minuet, n° 1 JOHANN SEBASTIAN BACH 


La lune sur un chateau en ruine R. TAKI 
The Moon over the Ruined Castle 


Allegro SHIN’ ICHI SUZUKI 


Va la dire a tante Rhody CHANSON FOLKLORIQUE 
Go Tell Aunt Rhody FOLKLORE 


Le coucou / Cuckoo 
Kagome Kagome 
Les lucioles / Fireflies 
Mary Had a Little Lamb / Marie avait un petit agneau 
Les violons / The Violins 
Allegretto SHIN’ ICHI SUZUKI 
Il y a trés trés longtemps / Long, Long Ago T. H. BAYLY 


Venez petit enfants CHANSON FOLKLORIQUE 
O Come Little Children FOLKLORE 


Chant du vent 
Song of the Wind 


Doucement a |’aviron 
Lightly Row 


Ah! vous dirai-je maman SHIN’ ICHI SUZUKI 
Twinkle, Twinkle Little Star 
Variations A, B, C, D, Théme 


Le mardi 25 janvier 1994 
a 20h 


Tuesday, January 25, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de doctorat 
Doctoral Recital 


JORGE SUAREZ, piano 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour |’obtention d’une doctorat en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Doctor of Music 
in Performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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Nationaliste / Nationalistic 


30 Ciclo nordestino op. 22 (1966) MARLOS NOBRE 

Capoeira (b. 1939, Brazil) 

Céco I 

Cantiga de Cego 

Coco II ] 

Candomblé 
Costefia (1962) E. HERNANDEZ MONCADA 

(Mexico) 


Moderne / Modern 


Toccata (c. 1970) C. TEPPA 
(Venezuela) 
Preludio and Toccata (1958-89) alcides lanza 


(b. 1929, Argentina-Canada) 


Expressioniste / Expressionistic 
Sonate (1978) BLAS GALINDO 
Allegro (b. 1910, Mexico) 
Lento con liberta | 
Allegro vivace || 


ENTRACTE # INTERMISSION 


Contemporain / Contemporary 


In the Stillness of the Seventh Autumn (1983) BRIAN CHERNEY 
(Canada) 
Movil 1 (1969) MANUEL ENRIQUEZ 


(b. 1926, Mexico) 


Noctume, opus 36 (1974) RODOLFO HALFFTER | 
(b. 1900, Spain-Mexico) 


Sonate "pian e forte" (1970) LEO BROUWER | 
(Cuba) | 
Sonate n° 3 (1982) ALBERTO GINASTERA 


(1916 - 1983, Argentina) 


CBC-McGill 
Radio Concerts 


Ss, 


CBC Stereo 
] and / et 
‘ The McGill Faculty of Music / 
( La Faculté de musique de Il’Université McGill, 
I present / présentent 


Richard Roberts - violin 
Dale Bartlett - piano 


" Salle de concert POLLACK Concert Hall 
January 27 janvier 1994 - 7:30 p.m. / 19h 30 


V 
h be APE Mya dea ete a aN Aaa ea eNO MU RCM REMI SOUST S 


B Violinist Richard Roberts is currently serving in his twelfth season as 
concertmaster of the Montreal Symphony Orchestra and has been a featured 
soloist with the orchestra on more than fifty occasions. Prior to assuming his 

NV present position, he served for eight years as assistant concertmaster of the 

M Cleveland Orchestra under Lorin Maazel. 


M. Roberts a donné des douzaines de récitals et de concerts de musique de 
chambre a Montréal, en plus de participer a des enregistrements de la SRC et de 


7 la CBC. En outre, il s’est produit comme soliste, récitaliste et chambriste en 
U; Europe, en Amérique du Sud et en Australie. Il a été soliste dans maintes oeuvres 
di enregistrées par l’Orchestre symphonique de Montréal, dont Shéhérazade et 
Fu Capriccio espagnol de Rimsky-Korsakov, Divertimento de Bartok, Falstaff d'Elgar 
M et les Symphonies 1, 6 et 15 de Chostakovitch. M. Roberts a aussi enseigné la 
ag musique a plusieurs universités et est trés recherché comme juge pour des 
He concours nord-américains et internationaux. 


Associate Professor at the Faculty of Music of McGill, Dale Bartlett has an 


active career as a chamber musician and accompanist. As pianist of the Hertz 
fro Trio, he has made numerous tours in England and the former Soviet Union. | 
per He has also partnered violists Robert Verebes and Neil Gripp as well as 
violinist Angéle Dubeau in their London début recitals. Mr. Bartlett has been 
Al official accompanist of the Montreal International Music Competitions for the | 
bss past twenty years. 
or, 
by 
Fes Fa SRE Ta Ren EMEC OAR Ta SI ERAS ES | 
Ma Next / Prochain CBC / McGill Concert 
Thursday/Jeudi February 3 février - 7:30 p.m. / 19h 30 

Za Salle de concert Pollack Concert Hall 
*Cé James Campbell - clarinette | 

Yehonatan Berick - violon 

Neal Gripp - alto 
Antonio Lysy - violoncelle | 
Richard Raymond - piano 


Mozart, Brahms et Hindemith 
Engraving: The Love Song - Edward Burne-Jones (1833-1898) 


Sonate en do majeur, Jean-Joseph Cassanéa de Mondonville 


op. 1, n° 4 (1733) (1711-1772) 
Adagio arr. Camille Saint-Saéns 
Allegro (1835-1921) 
Sarabanda 
Allegro 
| 
| 
Deuxiéme sonate pour piano Georges Enesco | 
et violon, op. 6 (1899) (1881-1955) } 
Assez mouvementé 1] 
Tranquillement 
Vif 
ENTRACTE | 
Sonate posthume (1897) Maurice Ravel 


(1875-1937) 


Sonate pour violon et piano (1927) Maurice Ravel 
Allegretto 
Blues: Moderato 
Perpetuum mobile: Allegro 


0 NS NESSES Si ea ah Ar cd nen aoe CO BOAR UN ssi aera a Pee ed alu ses ta 
This evening's concert will be broadcast later this season 
on CBC Stereo’s The Arts Tonight, 
with hosts Shelagh Rogers and Peter Tiefenbach. 
Ce concert sera diffusé ultérieurement a l’émission The Arts Tonight. 
Animateurs : Shelagh Rogers et Peter Tiefenbach. 


CBC Stereo 93.5 - Montreal / 


Producers / Réalisateurs: Frances Wainwright & Kelly Rice || 
Technician/Preneur de son: Gilles Vaudeville 


ie] Rr<_ i= 


= 6:30 - 10:30 p.m. 
WEEKNIGHTS 

Hosts: 

pA SHELAGH ROGERS 

Ma and PAUL KENNEDY 


Concerts begin every night at 7:30 p.m. 


2) 
mh 


CBC 4 Stereo 93.5 
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Le vendredi 28 janvier 1994 
a 20h 


Friday, January 28, 1994 
8:00 p.m. 


Série des anciens de McGill 
McGill Alumni Series 


LES CUIVRES DE LA 
MONTEREGIE 


Karen Donnelly, trompette / trumpet | 
Eric Awuy, trompette / trumpet 
Jean-Jules Poirier, cor / horn | 
Peter Christensen, trombone 

Catherine Charlton, tuba | 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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NOTES SUR LE REPERTOIRE 


Le quintette 4 cuivres est un ensemble de 
musique de chambre relativement récent. A 
compter d’environ 1825, les instruments A 
uivres, désormais munis de valves, sont capables 
e€ chromatisme; aussi, le  répertoire 
sommence-t-il & gagner en complexité. Le 
répertoire pour quintette 4 cuivres a connu une 
fflorescence au cours des quarantes derniéres 
Rise outre de simples transcriptions d’oeuvres 
brchestrales, ce répertoire comprend désormais 
des oeuvres qui exploitent les possibilités 
techniques et chromatiques de chaque instrument. 


MINI OVERTURE 
WITOLD LUTOSLAWSKI 
éminent pianiste et compositeur Witold 
itoslawski (né 4 Varsovie, en 1913), méne une 
earriére internationale qui lui permet de diriger 
ses propres oeuvres. I] a enseigné et donné des 
onférences par toute |’Europe et les Etats-Unis 
t a été fait membre honoraire de nombreuses 
cadémies et sociétés prestigieuses de divers pays 
(Académie Royale de musique de Suéde, 
Académie des Beaux-Arts, Deutsche Akademie 
r Kiinste, etc.). Il a é 
ombreux prix et est titulaire de plusieurs 
dipl6mes honorifiques d’établissements tels que 


alement été lauréat de 


l’Université de Varsovie, l’ Université de Cracovie 
t l'Université de Glasgow; l’Université McGill 
st la demiére 4 lui conférer un tel honneur. 
utoslawski est ‘:peut-étre surtout renommé pour 
Sa maitrise exceptionnelle de la forme; ses 
tructures, qui sont toujours logiques, claires et 
ieén proportionnées, dénotent une grande 
iscipline créative. En se toumant vers la 
musique “aléatoire contrélée", au cours des 
innées 1960, Lutoslawski a libéré les dimensions 
thmiques et texturales de sa musique, sans pour 
utant sacrifier la sonorité globale, si essentielle 
A son esthétique. Mini Overture a été composé 

ur Phillip Jones et sa femme Ursula, A qui 
Yoeuvre est dédiée (Phillip Jones est directeur 
"un ensemble a cuivres britannique bien connu). 
Cette oeuvre bréve et passionnante utilise les 
Suivres dans un arrangement au rythme puissant 
t Energique. 


SONATINE 

EUGENE Bozza 

Le compositeur francais Eugéne Bozza 
(1905-1991) est bien connu des musiciens qui 
jouent d’un instrument 4 vent en raison de ses 
oeuvres pour soliste et de ses études dont bon 
nombre ont été écrites en vue d’examens au 
Conservatoire de Paris. Jeune étudiant, Bozza 
remporta au Conservatoire des premiers prix de 
violon, de direction d’orchestre et de 
composition; aprés avoir remporté le Grand Prix 
de Rome, il devint directeur de l’Opéra Comique. 
Sa Sonatine, écrite pour la célébre Garde 
républicaine en 1951, est une oeuvre de 
Virtuosité pleine d’humour musical, comme 
l’attestent les citations d’oeuvres antérieures. La 
fanfare pour cuivres sur laquelle s’ouvre le 
demier mouvement est empruntée de la 
Symphonie n° 8 de Chostakovich, tandis que les 
trompettes reprennent le théme des cors du ballet 
Ma mére I’ oie, de Ravel. Cette oeuvre, qui est 
l'une des premiéres A avoir été écrites 
spécifiquement pour quintette A cuivres, est trés 
remarquable par l’importance égale accordée a 
chaque instrument et par la virtuosité technique 


qu'elle exige des exécutants. 


FOUR SKETCHES FOR BRASS QUINET 
ANTHONY PLOG 

Anthony Plog (né en 1947) a grandi 4 Los 
Angeles a ]’époque ot les instruments 4 cuivres 
commengaient & peine, aux Etats-Unis, a acquérir 
leur respectabilité dans les domaines de la 
musique de chambre et du répertoire pour soliste. 
En plus d’étre trompettiste dans un orchestre, 
Plog est devenu au cours de sa carriére un soliste 
recherché. Délaissant un peu la trompette pour 
s'adonner 4 la composition, Plog a écrit de 
nombreuses oeuvres de chambre pour ensembles 
de cuivres. Four Sketches for Brass Quintet a été 
commandé par le St. Louis Brass Quintet. A 
propos de cette oeuvre, Plog a écrit : "Outre les 
effets de fanfare et les effets éclatants, les 
musiciens qui jouent d’un instrument de cuivre 
sont aujourd’hui capables d’un jeu fait de 
subtilité et de beauté. A I’exception du troisiéme 
mouvement de caractére lyrique, l’oeuvre, assez 
abstraite et trés dissonante, exploite les 
possibilités de chaque instrument dans un vaste 
spectre de timbres. I] faut particuligrement 
signaler le début du deuxiéme mouvement, od 
l’on entend en altemance des trompettes 
exécutant une ligne musicale unique et des 
trompettes munies de sourdines trés efficaces 
telles que celles que l’on utilise normalement 
pour jouer, tard le soir, dans une chambre 
d’hétel”. 
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WESLEY ROBERT LOWE 

Dans J’oeuvre intitulée 3, le compositeur 
canadien Wesley Robert Lowe fait varier le degré 
d’aléatoire dans chaque mouvement afin de 
pemmettre aux musiciens de "s’amuser”. Dans le 
premier mouvement, les musiciens lisent une 
partition ot ne sont notées que des tons et des 
durées relatifs. Le second mouvement reproduit 
le scénario de la "séance d’improvisation", ot les 
musiciens utilisent une matrice comme point de 
départ et tentent peu 4 peu de se surpasser les 
uns les autres, avant de revenir 4 un style plus 
coopératif. Dans le troisitme mouvement, 
intitulé "The Deal", l'un des musiciens méle et 
distribue des parties de la partition du premier 
mouvement. La premiére bande de partition ainsi 
distribuée devient la premiére ligne de la partition 
d’un exécutant, la deuxiéme bande devient la 
deuxiéme ligne, et ainsi de suite. Selon Lowe, 
"comme dans toute donne, il existe une 
probabilité que chaque main soit semblable 4 la 
précédente, mais c’est la probabilité de diversité 
qui rend la donne passionnante”. 


THE GOLYARD’S GROUND 

MALCOLM FORSYTH 

Né en Afrique du Sud en 1936, Malcolm Forsyth 
est venu au Canada en 1968; professeur de 
théorie et de composition 4 l'Université de 
1’ Alberta, il est également tromboniste au sein de 
l’Orchestre symphonique d’Edmonton. L’usage 
distinctif qu’il fait du rythme et des couleurs 
instrumentales sont les  caractéristiques 
distinctives de son style richement expressif. Son 
oeuvre trés diverse comprend des compositions 
pour grand orchestre, pour orchestre de chambre, 
pour choeur, ainsi que des chansons. Golyarde 
Grounde a &é écrit spécifiquement pour le 
populaire ensemble Canadian Brass. L’oeuvre 
s’ouvre sur une basse solennelle et pleine de 
beauté, sur laquelle chaque instrument exécute 
tour 4 tour une ligne répétitive, ce qui crée une 
texture dense. La deuxiéme partie de ]’oeuvre 
consiste en une section rythmique intense qui 
conduit a4 une récapitulation du schéma 
fondamental d’ ouverture. 


ARMENIAN SCENES 
ALEXANDER ARUTIUNIAN 
Né en 1920, 4 Erevan, Alexander Arutunian e: 
lun des compositeurs les plus célébres et les pl 
estimés de l’Arménie. Il a étudié la compositi 
et le piano au Conservatoire Komitas, dans 
ville od il est né; il a ensuite poursuivi des étud 
de composition 4 Moscou, sous la direction 
Litinsky. Les qualités de son oeuvre, sur le plat 
du lyrisme et de l’improvisation, sont redevabl 
a4 la musique folklorique anménienne, 
particuligrement 4 la musique des ménestrel 
(ashugés). Au cours des années 1960, Arutuniat 
commence 4 écrire selon une "maniére plu 
pure” : la tonalité se fait plus claire et l’écritu 
tend vers les formes classiques. Les quat 
mouvements des Scénes arméniennes 30) 
inspirés de certains aspects particuliers de la vit 
arménienne : "Chanson du matin”, "Chanson 
boire", "Chanson de douleur” et "Cortége nuptial 
reflétent la culture et les traditions de ce peupl 
Utilisant des éléments des chansons folklorique: 
slaves dans un langage musical romantique, ce 
oeuvre constitue un ajout apprécié au répertoi 
pour cuivres. Elle a été commandée par Sai 
Pilafian, joueur de tuba américain d’ ascendant 
arménienne; l’oeuvre a été créée en 1984 pa 
l'ensemble Empire Brass. 


SUITE FROM THE MONTEREGIAN HILLS 
MORLEY CALVERT 

Né en 1928, le compositeur canadien Morle 
Calvert a passé la majeure partie de sa camitre 
Montréal, od il a été directeur de plusieur 
ensembles vocaux et  orchestraux. So’ 
attachement a la région montréalaise s’exprim 
dans la Suite from the Monteregian Hills. © 
huit montagnes forment un arc qui s’étend dt 
Mont Royal A la frontiére américaine. 4 
matériau thématique de l’oeuvre est constitué d 
chansons folkloriques canadiennes frangaises. 
marche par laquelle débute l’oeuvre et la tendt 
chanson qui suit s’inspirent respectivement de 
"Marianne s’en va-t-au Moulin" et de "U 
Canadien errant". Le troisitme mouvement, Un) 
valse ridicule au caractére ironique, s’inspire de 
"A Saint-Malo beau port de mer"; enfin, I 
dernier mouvement intitulé danse villageois 
s’inspire du cantique de Noél bien connu "Il es 
né le divin enfant". Ecrite en 1961 pour k 
quintette 4 cuivres de Montréal, cette oeuvi 
légére et agréable est devenue un élémen 
essentiel du répertoire pour quintette 4 cuivres., 
Biographies 
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»| LEs CUIVRES DE LA MONTEREGIE 

"Les Cuivres de la Montérégie" est un ensemble 
de cuivres comprenant cing musiciens de calibre 
élevé. Chacun des membres a poursuivi ses 
études 4 Montréal, et a joué avec les meilleurs 
orchestres professionnels au Canada tel 
Orchestre symphonique de Montréal, l’ Orchestre 
* symphonique de Winnipeg et 1’Orchestre du 
Centre national des Arts. 


On peut noter, parmi les nombreux 
accomplissements de l’ensemble, leur récent 
succés lors du concours "Jeunes Artistes" 
presenté par Radio-Canada en juin 1993 od ils 
ont été choisis gagnants. L’ensemble a aussi 
participé a ]’émission "Good Moming Québec" 
(CBC) et a fait une apparition a 1’émission 
"Camet en concert" cette saison a la Cathédrale 
Christ Church dans la série "Divertissements.” 


Karen Donnelly est native de Regina, 
Saskatchewan. Elle a complété son baccalauréat 
en musique 4 l'Université de Regina en 1988. 
Aprés avoir regu une course du Saskatchewan 
Arts Board elle a poursuivi ses études 4 Montréal 
od elle a obtenu sa maitrise en musique 
(interprétation) de 1’Université McGill en 1991. 
Karen a joué avec plusieurs ensembles dans la 
région de Montréal dont 1’Orchestre symphonique 
de Montréal, 1’Orchestre du Centre national des 
arts, | Musici de Montréal et l’Orchestre des 
Grands Ballets Canadiens pour n’en nommer que 
quelques-uns. Elle est aussi une chambriste 
accomplie. 


Eric Awuy est né 4 Bern, Suisse. Sa formation 
musicale a été complétée au Québec avec un 
Premier prix en trompette et en musique de 
chambre au Conservatoire de musique du Québec 
4 Montréal. I] a joué avec plusieurs des grands 
ensembles du Québec, tels que 1’Orchestre 
symphonique de Montréal, 1’Orchestre 
symphonique de Québec ainsi que La 
Philharmonie des vents du Québec. II enseigne 
au Collége Notre-Dame depuis 1987. 


Jean-Jules Poirier est natif de la région de 
Joliette. En 1984, il a regu un Premier Prix en 
cor et en musique de chambre du Conservatoire 
de musique du Québec 4 Montréal. Il a participé 
au Concours intemational des Jeunesses 
musicales 4 Belgrade, Yugoslavie, avec le 
Quintette 4 ventes d’Avignon en 1987. 
Présentement il est membre des orchestres de 
Laval, Trois-Riviéres, la Montérégie, les Grands 
Ballets Canadiens ainsi que de 1’Orchestre 
baroque de Montréal. 


Peter Christensen a grandi 4 Calgary, Alberta, 
ot il effectua un baccalauréat en musique, 
interprétation, a 1’ Université de Calgary. En 1989, 
il a obtenu sa maitrise en musique, interprétation, 
a l'Université McGill. Peter a été deuxiéme 
trombone avec l’Orchestre symphonique de 
Winnipeg pendant la saison 1990/1991 et il a 
joué avec l’Orchestre symphonique de Thunder 
Bay A plusieurs reprises. I] est également trés 
actif dans la monde de la musique ancienne; il a 
joué avec l’Ensemble Claude Gervaise, le Studio 
de musique ancienne de Montréal ainsi qu’avec 
Les Sonneurs de Montréal. 


Catherine Charlton est née 4 Red Deer, Alberta. 
Elle s’est installée 4 Montréal pour effectuer un 
baccalauréat en musique, interprétation, 4 
l'Université McGill. Elle a gradué en 1990 avec 
une mention de haute distinction. Au printemps 
1992, elle a obtenu une maitrise en musique, 
interprétation, de 1’Université d’ Arizona. Parmi 
ses professeurs, notons Alain Cazes, Dennis 
Miller et Daniel Perantoni. Présentement, 
Catherine travaille comme tubiste professionnelle 


a Montréal. 
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THE MONTEREGIAN BRASS 

Les cuivres de la Montérégie is a talented five 
member brass ensemble. Educated in Quebec, 
the members of Les cuivres de la Montérégie 
have played in some of Canada’s finest 
professional orchestras, including: /' Orchestre 
symphonique de Montréal, the Winnipeg 
Symphony Orchestra and the National Arts 
Centre Orchestra. 


The ensemble’s achievements include winning 
the Jeunes artistes competition sponsored by 
Radio-Canada, Other radio appearances include 
being featured on CBC’s Good Morning Quebec. 
Recently, Les cuivres de la Montérégie was 
invited to perform on Christ Church Cathedral’s 
1993-1994 concert series, "Divertissments." 


Karen Donnelly is a native of Regina, 
Saskatchewan. In 1988 she completed her 
bachelor of Music at the University of Regina 
and, after receiving a major grant from the 
Saskatchewan Arts Board, continued her studies 
in Montreal where she obtained her master of 
music (performance, 1991) from McGill 
University. Karen has played with many of the 
most important ensembles of the Montreal area 
including /’ Orchestre symphonique de Montréal, 
l' Orchestre du Centre national des Arts, I musici 
de Montréal and I’ Orchstre des Grands Ballets 
Canadiens to name just a few. Karen is also a 
very active chamber musician and trumpet 
teacher. 


Eric Awuy was bom in Bem, Switzerland. His 
musical education was completed at the 
Conservatoire de musique du Québec a Montréal 
where he received his first prize in trumpet 
(chamber music). He has played with some of 
the region’s finest ensembles including 
l'Orchestre symphonique de Montréal, 
Orchestre symphonique du Québec and La 
Philharmonie des vents du Québec. He has also 
been a teacher at Collége Notre-Dame since 
1987. 


‘ 


Jean-Jules Poirier is a native of the Joliette 
region. In 1984 he received first prizes in hom 
and chamber music from the Conservatoire de 
musique du Québec a Montréal. In 1987 he was 
a participant at the Concours international 
jeunesse musicale in Belgrade, Yugoslavia with 
the Quintette a Vents d’ Avignon. Presently he 
plays with the orchestras of Laval, Troe 
la Montérégie, les Grands Ballets Canadiens as 
well as |’ Orchestre baroque de Montréal. 


Peter Christensen grew up in Calgary, Alberta, 
where he completed his bachelor of music in 
performance at the University of Calgary. In 
1987 he moved to Montreal and in 1989 he 
received his master of music in performance from 
McGill University. During the 1990/1991 season 
Peter played second trombone with the Winnipeg 
Symphony Orchestra. He also performed with the ; 
Thunder Bay Symphony Orchestra on numerous 
occasions. He is also very active in the field of 
early music and has performed with /' Ensemble 
Claude Gervais, La Societé de musique ancienne 
de Montréal as well as Les Sonneurs de 
Montréal. 


Catherine Charlton was bom in Red Deer, 
Alberta. She moved to Montreal to do a bachelor 
of music in performance at McGill University 
which she completed with high distinction in 
1990. In the spring of 1992 she graduated from 
Arizona State University with a master of music 
in performance. Her principle teachers include 
Alain Cazes, Dennis Miller, and Daniel 
Perantoni. Presently, Catherine is a free-lance 
tuba player in Montreal. 


PROGRAMME NOTES 


.| The brass quintet is relatively young as a 
chamber music group. As brass instruments 
became fitted with valves c. 1825, which enabled 
jthem to play chromatically, music of greater 
Jcomplexity began to be composed. The 
repertoire for the brass quintet has flourished in 
the last forty years, and goes beyond mere 


s that explore the technical and colouristic 


prec 


So tar of orchestral works to include 
possibilities of each instrument. 


MINI OVERTURE 

WITOLD LUTOSLAWSKI 

The eminent pianist and composer, Witold 
Lutoslawski (b. Warsaw, 1913), also enjoys an 
intemational career as conductor of his own 
works. He has taught and lectured extensively 
throughout Europe and the United States, and has 
been awarded honorary membership in a number 
of prestigious academies and societies in various 
countries (Royal Swedish Academy of Music, 
Académie des Beaux-Arts, Deutsche Akademie 
der Kiinste, etc.) Lutoslawski is the recipient of 
numerous prizes, and holds several honorary 
degrees from such institutions as the Warsaw 
University, Cracow University, Glasgow 
University, with McGill University being the 
latest to so honour him. Lutoslawski is perhaps 
best known for his outstanding command of 
form: his structures are always logical, clear, and 
well-proportioned with a high degree of creative 
discipline. In turing to "controlled aleatory" 
during the 1960s, Lutoslawski freed both the 
thythmic and textural dimensions of his music 
without sacrificing the overall sound, the latter of 
which is so central to his aesthetic. Mini 
Overture was written for and dedicated to Phillip 
Jones (leader of a well known British brass 
ensemble), and his wife, Ursula. This short, 
exciting work utilizes the brass instruments 
within a strong and driving rhythmic setting. 


SONATINE 

EUGENE Bozza 

French composer Eugéne Bozza (1905-1991) is 
well known to wind players for his solo works 
and études, many of which were written as test 
pieces for the Paris Conservatoire. As a young 
student, Bozza won first prizes in violin, 
conducting, and composition at the Conservatoire, 
and after winning the Grand Prix de Rome, 
became conductor of the Opéra Comique. 
Bozza's Sonatine, written for the famous Garde 
république in 1951, is a virtuosic work full of 
musical humour. An example of this is seen in 
the use of quotations from pre-existing music. 
The opening brass fanfare of the finale is 
borrowed from Shostakovich’s Symphony No. 8, 
while the trumpets take on the hom theme from 
Ravel's Mother Goose ballet. This work, one of 
the first to be composed specifically for brass 
quintet, is quite remarkable in the musical 
equality given to each instrument, and in the 


technical virtuosity demanded of the players. 


FOUR SKETCHES FOR BRASS QUINTET 
ANTHONY PLOG 

Anthony Plog (b. 1947) grew up in Los Angeles 
at a time when brass playing in the United States 
was just beginning to claim respectability in the 
fields of chamber music and solo performing. In 
his career, he became a sought-after soloist in 
addition to being an orchestral trumpet player. 
Plog gradually shifted his priorities from the 
trumpet to composition, and has written mainly 
chamber works for brass ensemble. Four 
Sketches for Brass Quintet was commissioned by 
the St. Louis Brass Quintet. Of his work, Plog 
writes: “Capable of fanfare-like and aggressive 
postures, today’s brass player can also play with 
subtlety and beauty. With the exception of the 
lyrical third movement, the piece is fairly abstract 
and quite dissonant, using the capabilities of each 
instrument for a wide timbral spectrum. Of 
particular interest is the opening of the second 
movement, featuring altemating trumpets playing 
a single musical line and using ‘whisper’ mutes - 
- an extremely soft mute normally reserved for 


practising late hours in hotel rooms." 
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WESLEY ROBERT LOWE 

The Canadian composer Wesley Robert Lowe 
wrote 3 varying the degrees of aleatorism in each 
movement with the intention of letting the 
musicians "have some fun." For the first 
movement, musicians read from a score with only 
relative pitches and durations notated. The 
second movement portrays the scenario of the 
"jam session" where the players begin within a 
matrix, gradually try to outdo each other, and 
then retum to a more cooperative style. The 
third movement, "The Deal," involves one of the 
musicians shuffling and dealing out pieces of the 
score from the first movement. The first strip 
that is dealt becomes the first line of music for 
one player’s part; the second, the second line, 
and so forth. Lowe asserts, "Like all deals, each 
hand has the possibility of being like a previous 
one, but it is the probability of variety that makes 


the deal exciting.” 


THE GOLYARD’S GROUND 

MALCOLM ForRsYTH 

Born in South Africa in 1936, Malcolm Forsyth 
moved to Canada in 1968, when he became 
professor of theory and composition at the 
University of Alberta, as well as trombonist with 
the Edmonton Symphony. Forsyth’s distinctive 
use of rhythm and instrumental colour are 
hallmarks of his richly expressive style. His 
compositions range from works for large 
orchestra to chamber and choral pieces and 
songs. Golyarde’s Grounde was written 
specifically for the popular Canadian Brass. The 
work opens with a beautifully solemn ground 
bass, over which each instrument enters in tum 
with a repeating line, creating a dense texture. 
The second part of the work is an intense, 
rhythmic section that drives back to a 
recapitulation of the opening ground pattem. 


ARMENIAN SCENES 

ALEXANDER ARUTIUNIAN 

Bom in 1920 in Erevan, Alexander Anmutunian is 
one of the best known and highly esteemed 
composers of Armenia. He studied composition 
and piano at the Komitas Conservatory in the city 
of his birth and later pursued further composition 
studies with Litinsky in Moscow. The lyrical and 
improvisational qualities of his work arise from 
Amnenian folk music, especially the music of the 
minstrels (ashughés). In the 1960s, Arutunian 
began to compose in a “purer manner:" clearer 
in tonality, and tending toward classical forms. 


The four movements which comprise Armenian 
Scenes are inspired by particular aspects o 
Amenian life: "Moming Song,” “Drinking 
Song," "Song of Gmef," and "Wedding 
Procession" reflect the culture and traditions of 
this people. Utilizing elements of Slavic fol 
song within a romantic musical language, thi 
work is a welcome addition to the brass 
literature. It was commissioned by Sam Pilafian, 
an American tubist of Armenian descent, and wa: 
premiered in 1984 by the Empire Brass. 


SUITE FROM THE MONTEREGIAN HILLS 
MORLEY CALVERT 

Bom in 1928, Canadian composer Morle 
Calvert spent much of his career in Montreal as 
director of several choral and _ instrumental 
ensembles. Calvert’s ties to the Montreal regio 
are reflected in his Suite from the Monteregian 
Hills. These eight mountains extend in an arc 
from Mount Royal to the U.S. border. French- 
Canadian folksongs constitute the thematig 
material of the work. The opening March and 
the tender chanson which follows are based o 
"Marianne s’en va-t-au Moulin,” and "Un 
Canadien errant," respectively. The third 
movement, a wryly humorous valse ridicule, is 
based on "A Saint-Malo beau port de mer,” and 
the final danse villageoise contains material from 
the well known Christmas carol, // est né le divin} 
enfant. Composed in 1961 for the Montre 
Brass Quintet, this light, pleasing work has 
become a staple in the brass quintet repertoire. 
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Mini Overture (1982) WITOLD LUTOSLAWSKI 
(b. 1913) 
Sonatine (1951) EUGENE BOZZA 
Allegro vivo (1905- 1991) 
Andante ma non troppo 
Allegro vivo 
Largo 
Four Sketches for Brass Quintet (1989) ANTHONY PLOG 
Allegro (b. 1947) 
Allegro vivace 
Andante 
Allegro 
ENTRACTE INTERMISSION | 
"3" (1980) WESLEY ROBERT LOWE | 
nen 
"jamming" 
"the deal" 
The Golyard’s Ground (1972) MALCOLM FORSYTH | 
(b. 1936) ! 
1 
Armenian Scenes (1984) ALEXANDER ARUTIUNIAN | 
Morning Song (b. 1920) 
Drinking Song 
Song of Grief 
Wedding Procession 
Suite from the Monteregian Hills (1961) MORLEY CALVERT 
La marche (b. 1928) 
Chanson mélancolique ! 
Valse ridicule I] 
Danse villageoise 
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Le vendredi 28 janvier 1994 
a 20h 


Friday, January 28, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise 
Master’s Recital 


MARTIN DUBE, piano 


éléve de / student of Marina Mdivani 


avec la participation de / with the participation of 
Janet Catherine Dea, soprano 

Jin Hui, violon / violin 

Jonathan Der, violon / violin 

Kristi Coleman, violon / violin 

Claude Gélineau, alto / viola 

Georgyev Jivko, violoncello / cello 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en musique en 


interprétation. 
This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 


Music in Performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
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Quintette pour piano et cordes en la majeur, opus 81 / ANTONIN ae 
Quintet for piano and strings in A major, Opus 81 (1841-1904) 
Allegro, ma non tanto 
Dumka, Adante con moto 
Scherzo (furiant) molto vivace 
Finale, Allegro 


ENTRACTE # INTERMISSION 


Proses lyriques CLAUDE DEBUSSY 
De réve (1862-1918) 
De gréve 
De fleurs 
De soir 


Sonate pour violon et piano MAURICE RAVEL 
Sonata for violin and piano (1875-1937) 
Allegretto / 
Blues, moderato | 
Perpetuum mobile, Allegro / 
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Le mardi 1* février 1994 
a 20h 


Tuesday, February 1, 1994 
8:00 p.m. 


ENSEMBLE DE MUSIQUE 
CONTEMPORAINE DE MCGILL : 
MCGILL CONTEMPORARY MUSIC 


ENSEMBLE 
Bruce Mather, directeur / director 


Musiciens / Musicians 

Gary Arbuthnot, Maia Carpenter, 

flfite, flfite alto, piccolo / flute, alto flute, piccolo 

Sarah Cardwell, hautbois / oboe 

Patrice Arsenault, clarinette en sib et mib / B> and E? clarinet 
Suzanne Nelsen, basson / bassoon; Jennifer Raine, trombone 
Marlowe Bork, trompette / trumpet; Scott Cheyne, tuba 
Claude Gélineau, Angela Luchkow, violon / violin 
Jonathan Der, alto / viola; Caroline Huot, violoncelle / cello 
Paul Caloia, contrebasse / double bass 

Leonardo Boccacio, piano; Karen Song, céleste / celesta 
Caroline Leonardelli, harpe / harp 

Inouk Demers, guitare / guitar 

Patrick Graham, Philippe Hormsey, Stéphane Pelletier, 
percussion 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-494. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-494. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


APPARITION (1979) 

GEORGE CRUMB 

Ayant pour sous-titre Mélodies élégiaques et vocalises pour soprano et piano amplifié" 
Apparition met en musique des extraits du poéme de Walt Whitman "Quand les lilacs ont 
fleuri pour la derniére fois dans la cour" Dans la partie de piano il y a beaucoup 
d’emploi du jeu direct sur les cordes, des "glissandos" des harmoniques, le pincement des 
cordes et des effets d’étouffement partiel. 


LES RAISONS DES FORCES MOUVANTES (1984) 

JOHN REA 

La malléabilité de la forme musicale et la possibilité pour l’auditeur de percevoir les 
transformation constantes du matériau sonore constituent les principes dominants de Les 
raisons des forces mouvantes. Le titre est celui d’un ouvrage du dix-septiéme siécle 
décrivant la construction d’orgues et d’horloges mécaniques. Cette composition a été 
commandée par le Purcell Quartet et la flitiste Kathryn Cernauskas grace a une 
subvention du Conseil des arts du Canada. 


TABIYUKI 

MAKOTO SHINOHARA 

Le titre "Tabiyuki" est un mot du vieux japonais qui veut dire "faisant un voyage". 
L’oeuvre met en musique 16 "haiku" (court poéme traditionnel du Japon) par Matsuo 
Basho (l’auteur de plus célébre de "haiku" (1644-1694). Le compositeur a choisi 4 
"haiku" pour illustrer chaque saison, dans |’ ordre printemps, été, automne et hiver. II 
voulait faire une oeuvre concentrée et sobre a la zen faisant une synthése du passé et du 
présent ainsi que de l’Orient et de l’Occident. Dédiée A Gilles Tremblay et a Serge 
Garant, "Tabiyuki" a été écrite en 1984 a Utrecht suite & une commande de la Société de 
musique contemporaine du Québec. 


IKK 

FRANCOIS MOREL 

«Verdure glaciaire et toi, toundra, vous m’étes fraternelles». 

C'est par ces mots de Maurice Beaulieu que Francois Morel traduit l’espace sidéral, la 
rigueur calme et froide qui habite cette oeuvre marquée de "froidure". Pour illustrer ce 
théme, Frangois Morel a choisi une série construite sur deux notes pivots, le mi et le fa, 
autour desquelles gravitent les neuf séquences de durée inégale qui la constituent: un 
prélude, un théme de timbres, cing variations baties sur des permutations de la série, un 
chant et un postlude ou coda. 


La gravitation des différentes séquences autour des deux notes pivots accentue la 
continuité horizontale de l’oeuvre. Au moyen d’un style concertant, le compositeur met 
en jeu les sonorités et les couleurs des dix-huit instruments solistes: flite, hautbois, 
clarinette, basson, cor, trompette, trombone, tuba, violon, alto, violoncelle, contrebasse, 
célesta, piano, harpe, guitare et percussion. Cette oeuvre fut créée le 3 février 1972 par 
l’Ensemble de la Société de musique contemporaine du Québec sous la direction de Serge 


Garant qui avait commandé |’oeuvre. 
Bruce Mather 
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PROGRAMME NOTES 


APPARITION (1979) 


GEORGE CRUMB 
Subtitled "Elegiac Songs and Vocalises for Soprano and Amplified Piano", Apparition 


uses texts from Walt Whitman’s "When Lilacs Last in the Dooryard Bloom’d". The piano } 
part makes extensive use of "inside" techniques such as strumming on the strings, | 


harmonics, plucking and muting. 


LES RAISONS DES FORCES MOUVANTES (1984) 

JOHN REA 

The malleability of musical form and the possibility for the listener to perceive the , 
ongoing transformations within a composition lie at the heart of Les raisons des forces 
mouvantes (The Reason Behind the Moving Forces). The title is taken from a 
seventeenth-century book of the same name which describes the manufacturing of | 
mechanical organs and clocks. This composition was commissioned through a grant from 


Canada Council by the Purcell Quartet and flutist Kathryn Cernauskas. 


TABIYUKI f 


MAKOTO SHINOHARA 
The title Tabiyuki is an old Japanese word which means "going on a trip". The work is ! 


composed on 16 "haiku" (traditional short poems of Japan) by Matsuo Basho (the most 
famous "haiku" poet, 1644-1694). They were selected to constitute four "haiku" for each | 
season in the order: spring, summer, autumn, winter. An attempt was made to compose 
a work of concentration and sobriety a la zen, a synthesis of past and present as well as 
of the East and the West. Dedicated to Gilles Tremblay and Serge Garant, the work was 
written in 1984 in Utrecht on commission from the Société de musique contemporaine du | 


Quebec. 


IIKKI (Froidure) (1972) 
Francois Morel 
Verdure glaciaire et toi, toundra vous m’ étes fraternelles (glacial greenery and you, 0 


tundra, are my brothers). 


The composer uses these words by Maurice Beaulieu to convey sidereal space, the calm 
and cold rigour which is contained in this work designated as froidure (jikkii is an Inuit 
term meaning coldness). To illustrate this theme, Frangois Morel has chosen a series built . 
on two pivotal notes, E and F, around which revolve the nine sequences of unequal 
duration which make up the work: a prelude, tone theme, five variations based on 


permutations of the series, a song and a postlude or coda. 


The gravitation of the different sequences around the two pivotal notes underscores the | 
work’s horizontal continuity. By means of a concertante style the composer brings out the 
sonorities and colours of the eighteen solo instruments, flute, oboe, clarinet, bassoon, piano, 
harp, guitar and percussion. The work was commissioned by the Ensemble de la Société 


de musique contemporain du Québec, who gave the first performance on February 3, 1972 
under Serge Garant. 


Bruce Mather 


Prophétie 2 (1980) DENIS GOUGEON 
Barbara Stead, soprano; Mark Altman, percussion 


| Apparition (1979) GEORGE CRUMB 
La nuit silencieuse sous un ciel étoilé / (b. 1929) 
The night in silence under many a star | 
Vocalise 1: Sons d’une soirée d’été / Sounds of a summer evening 
| Quand les lilacs ont fleuri pour la derniére fois dans la cour / 
When lilacs last in the dooryard bloom’d 


La mére sombre glissant tout prés sur ses pieds doux / 
Dark mother always gliding near with soft feet 


Vocalise 2: Invocation a l’ange sombre / Invocation to the dark angel 
Approchez, 6 libératrice! / Approach strong deliveress! 

Vocalise 3: Cantique funébre / Death carol 

Venez, 6 mort belle et réconfortante / Come lovely and soothing death 
La nuit silencieuse sous un ciel étoilé / 


The night in silence under many a star 


Cora Lee Paddock, soprano; Leonardo Boccacio, piano 


Les raisons des forces mouvantes (1984) JOHN REA : 
pour flfite et quatuor a cordes / for flute and string quartet (b. 1944) 1} 


Octandre (1924) EDGARD VARESE || 
(1883-1965) 


ENTRACTE @ INTERMISSION 


: Tabiyuki (1984) MAKOTO SHINOHARA 
pour mezzo-soprano et douze instruments (b. 1931) 
for mezzo-soprano and twelve instruments 
: Marie-Annick Béliveau, mezzo soprano | 


| Concerto, opus 24 (1924) ANTON VON WEBERN 1 
pour neuf instruments / for nine instruments (1883-1945) 1 

1 
| likkii (1971) FRANCOIS MOREL | 


’ pour dix-huit instruments / for eighteen instruments + 


Ha A 
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Le mercredi 2 février 1994 
4 20h 


Wednesday, February 2, 1994 
8:00 p.m. 


AARON M. COHEN 


hautbois électrique / electric oboe 
éléve de / student of Normand Forget | 


avec la participation de / with the participation of 
Pierre Simard, chef / conductor 
Mary Wang, violon / violin 

Suzanne Young, violon / violin 
James Legge, alto / viola 

Tim Halliday, violoncelle / cello 
Scott Feltham, basse / bass 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


——_ 
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Concertino Electré6nico ARMANDO J. BAYOLO 
pour hautbois électrique et quintette 4 cordes (1992) (b. 1973) 
for electric oboe and string quintet (1992) 

Allegro moderato 

Romanza : Adagio e pesante 

Presto in Moto Perpetuo 


Messier 31 PIERRE SIMARD 
pour hautbois électronique et quinette a cordes (1993) (b. 1969) 
for electric oboe and string quintet (1993) 


Concertino JASON D. VANTOMME 
pour hautbois et ensemble simulé (1993 - 1994) (b. 1970) 
for oboe and simulated ensemble (1993 - 1994) 


ENTRACTE @ INTERMISSION 


Commemoration and Reflection on the Holocaust AARON M. COHEN 

for oboe, electronics and still images (1993-94) (b. 1971) 
1. Pre - 1933 JASON D. VANTOMME 
2. 1933 - 1945 


3. Reflections 
4. Post - 1945 (Israél) 


Aaron Cohen remercie le Montreal Holocaust Memorial Centre pour son 
aimable collaboration pour le création de cette oeuvre. 

Aaron Cohen would like to thank the Montreal Holocaust Memorial Centre 
for their kind assistance in the creation of this piece. 
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Le lundi 28 février 1994 
4 16 h 30 


Salle Redpath 

Campus de McGill 

Accés via Porte McTavish 
Métro Peel 


La faculté de musique de 
l'Université McGill présente 


Monday, February 28, 1994 


4:30 p.m. 


Redpath Hall 

McGill Main Campus 
Acces via McTavish Gate 
Peel Metro 


The Faculty of Music of 
McGill University presents 


Dr. GOTTFRIED H. WAGNER 


Multimedia director, musicologist and writer, 
co-founder of the "Postholocaust Dialogue Group” 


German Culture and Politics: 
Wagner’ s antisemitism: contradictions and 
consequences till today 


Né a Bayreuth, en Allemagne, en 
1947, Gottfried H. Wagner a étudié 
la musicologie, la philosophie et la 
philologie germanique. I] a fait ses 
études de doctorat 4 l’Université de 
Vienne; sa thése portait sur Kurt 
Weill et Bertold Brecht. Son travail 
de directeur multi média, de 
musicologue et d’écrivain est 
reconnu en Europe et en Amérique. 


Il est récipiendaire de nombreux prix 


et distinctions pour ses activités 
artistiques et académiques, ainsi que 


pour son implication humanitaire. En 
1992, il a fondé avec le Dr Abraham 


Peck, le "Groupe de dialogue post 


holocauste". I] habite en Italie depuis 


1983. 


Bienvenue a tous 
Entrée libre 


Gottfried H. Wagner, bor in 1947 
in Bayreuth, studied musicology, 
philosophy and German philology in 
Germany and Austria and made his 
PHD on Kurt Weill and Bertold 
Brecht at the University of Vienna. 
He works internationally as a 
multimedial director, musicologist 
and writer. He received different 
awards for his artistic and academic 
activities as well as for his 
humanitarian involvements. In 1992, 
he co-founded with Dr. Abraham 
Peck the "Postholocaust Dialogue 
Group". Since 1983 he has been 
living in Italy. 


All Welcome 
Free admission 
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CBC-McGill 
Radio Concerts 


U 


CBC Stereo 
and / et 
The McGill Faculty of Music / 
La Faculté de musique de l’Université McGill, 
present / présentent 


James CAMPBELL - clarinette 
Yehonatan BERICK - violon 
Neal GRIPP - alto 
Antonio LYSY - violoncelle 
Richard RAYMOND - piano 


Salle de concert POLLACK Concert Hall 
February 3 février 1994 - 7:30 p.m. / 19h 30 

oe 
Clarinettist James Campbell enjoys an international career as both a soloist and chamber 
musician. As soloist, he has al sipha with over fifty orchestras, including many in England 
and most major Canadian orchestras. He has performed in recital with such distinguished 
musicians as Glenn Gould, an Ameling and Janos Starker, as well as the Guarneri, Fine Arts, 
Allegri, Manhatten and Orford string quartets. Besides his career as a performing musician, 
James Campbell is the Artistic Director of the “Festival of the Sound,” held every summer in 
Parry Sound, Ontario. His recording After Hours with jazz pianist Gene DiNovi has been 
recently released under the MARQUIS label. Mr. Campbell is Professor of Music at Indiana 
Univerity. 

Originaire d’Israél, le violoniste Yehonatan Berick a fait ses études a l’université de Cincinnati 
avec Henry Meyer et Dorothy DeLay. Lauréat du deuxiéme prix au concours Walter W. 
Naumberg en 1993, Yehonatan Berick a également remporté un grand nombre de bourses et 
de prix aux Etats-Unis et en Israél. Parallélement a sa carriére de concertiste et de chambriste, 
il a été soliste avec de nombreux orchestres américains. En outre, il s'est produit aux festivals 
de musique de Ravinia et de Marlboro. Yehonatan Berick est membre de la Faculté de musique 
de l'Université McGill depuis l'automne 1993. 


Alto solo de l'OSM depuis novembre 1990, Neal Gripp est reconnu pour ses interprétations 
sensibles et intelligentes d’un vaste répertoire. William Primrose I’a décrit comme étant “un 
vrai virtuose”. Il a fait ses débuts comme récitaliste au Town Hall de New York et, depuis, il 
a joué au Wigmore Hall de Londres, au Centre culturel canadien a Paris, a L’Ambassade du 
Canada 4 Washington, D.C., et lors de récitals radiodiffusés au Canada, son pays natal. 
Comme soliste avec orchestre il a joué au Alice Tully Hall et au Festival de Musique d’Aspen 
ov il a été lauréat du Concours d'alto, 


Cellist Antonio Lysy was born in Rome in 1963. After studying with his father Alberto Lysy, 
he entered the Menuhin School in England, studying under Maurice Gendron and William 
Pleeth. He later studied with Radu Aldulescu and Ralph Kirshbaum. As a soloist Mr. Lysy has 
peemed extensively in Canada, acre and South America. He is currently Professor 0 
ello at the Faculty of Music of McGill University and is also artistic director of “Incontri in 

Terra di Siena”, a music festival held annually in Tuscany, Italy. 
Natif de Campbelton, au Nouveau-Brunswick, le pianiste Richard Raymond est diplémé de 
l'Université de Montréal et du Royal Conservatory of Music de Toronto. Il a étudié notamment 
avec Lise Boucher, Marc Durand, Jean Saunier, John Perry et Leon Fleisher. Lauréat du 
Concours national des jeunes interprétes de Radio-Canada en 1991, et du Concours interna- 
tional de musique de Montréal en 1992, Richard Raymond a donné des récitals en Italie, en 
France et dans de nombreuses villes canadiennes. Il fera ses débuts avec le Toronto Symphony 
au cours de la saison. 
Tes Rae Sg ee TS BNE UE Ne 

Next / Prochain CBC / McGill Concert 

Thursday/Jeudi April 14 avril - 7:30 p.m. / 19h 30 
Salle de concert Pollack Concert Hall 


Dang Thai Son - piano 


Debussy et Chopin 
Engraving: The Love Song - Edward Burne-Jones (1833-1898) 


=e 


Quartet in B flat major, Op. 79, No. 1 


Wolfgang Amadeus Mozart 


for clarinet, violin, viola and cello (K. 317d) (1756-1791) 


Allegro moderato 
Andante sostenuto 
Rondo: Allegro 


Trio in a minor, Op. 114 
for clarinet, cello and piano 


Allegro 
Adagio 
Andantino grazioso 
Allegro 


ENTRACTE 


Three Madrigals 
for violin and viola 


Poco allegro - Poco vivo 
Poco andante - Andante moderato 
Allegro - Moderato - Tempo 1 - Allegro 


Quartet (1938) 
for clarinet, violin, cello and piano 


Massig bewegt 
Sehr langsam 
Massig bewegt - Lebhaft 


Johannes Brahms 
(1833-1897) 


Bohuslav Martinu 
(1890-1959) 


Paul Hindemith 
(1895-1963) 


This evening’s concert will be broadcast later this season 
on CBC Stereo’s The Arts Tonight, 
with hosts Shelagh Rogers and Peter Tiefenbach. 
Ce concert sera diffusé ultérieurement a l’émission The Arts Tonight. 
Animateurs : Shelagh Rogers et Peter Tiefenbach. 


CBC Stereo 93.5 - Montreal 


Producers / Réalisateurs: Frances Wainwright & Kelly Rice 
TechniciarvPreneur de son: André Archambault 


6:30 - 10:30 p.m. 
A the: WEEKNIGHTS 


en Hosts: 
Fest SHELAGH ROGERS 
and PAUL KENNEDY 
ne Concerts begin every night at 7:30 p.m. 


CBC 4) Stereo 93.5 


Salle Redpath Redpath Hall 


Université McGill/McGill University Faculté de musique/Faculty of Music 


Le vendredi 4 février 1994 Friday, February 4, 1994 
a12h 15 12:15 p.m. 


LUC BEAUSEJOUR, orgue/organ 


Sonate biblique, n° 1 / Biblical Sonata, No. 1 JOHANN KUHNAU 
The Battle Between David and Goliath (1660-1722) 


Sonate biblique, n° 4 / Biblical Sonata, No. 4 
Hezekiah, who being sick unto death, is restored again to health 


Sonate biblique, n° 5 / Biblical Sonata, No. 5 
Gideon, the deliverer of Israel 


@ 


Le prochain concert de cette série aura lieu le vendredi 11 février. 
Joseé April jouera des oeuvres de Bach, Bull, de Arauxo et Robert Daigneault. 
The next concert of this series will take place on Friday, February 11. 
Joseé April will play works by Bach, Bull, de Arauxo and Robert Daigneault. 


Portes McTavish/McTavish Gates Campus de McGill/McGill Main Campus 
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L’orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g’’’) 

VR OLEL EGO) 1 eee eae ROD oe ae eT 16 

17 C1 toca eee Senile er eee ae 8’ 

PORON aie 5 cio ds Kina acs oo 0 800s 8° 

PCOSEANIG) Senate eae yen a tap hieiinnn <a %0h's 4 

GTOSSE “TIEICE~ 4! ne see ne ee 3-1/5’ 

Wazard 6255 25 RU cant ates se ons 2-2/3’ 
Doublettec evo ese eRe ee 
TICRCG As aa aeax § «dues, ope 1-3/5’ 
Sfay Na (0) Ces aS artes. “ares ae 2’ 
3315111 0) (ee arm er Seer gee 1/2’ 
Gala lol mae ee APs ata LANE a V 
TROPICS EEE ss aise so! wie ogg 8’ 
GinION IGA Boas cs oss Rew ene 4’ 
Vine MIMBING -<).-5 <ocke) ae eisteveees 8’ 
Positif 

(1* clavier, c-g’’’) 

Dessuside flite” 25 sacs sarees 8° 
BOUrdOMn 5, 6. sche tae wee woe eel 8° 
Prestante = ..4..55 sssuecee ee 4’ 
Nazard’ «Giese coe a iste eral 

Quarte: de Nazard ...............% 2 
NOCLCE: <.. carrey eden nee eee 1-3/5’ 
LangOt: 2 Santas Meee ss 1-1/3’ 
OUMIINS 2 eave ries ieee 5 1’ 
Cymbal iv. ype teats e oecee 1-1/3’ 
GCYOMONNG accent ate eek area eces 8’ 
Récit 

(3° clavier, f-d’’’) 

BOned0g Gente ri es ee 8’ 
Preseant scone cue gen are, See 4’ 
OMG <4 shoe ioe = es Il 


Hauthois-<o cota. cee Oe 8 


Pédale 
(C-f’, anches AA-f’) 
Bourdon ...... . 0+ sow «cesta 


Fifite ... «<< 2 poset ! 
Gros Nazard. ...<.. « «+1 hineeey 
Flaite Pe ar 
Grosse Tierce: & ..: teas 3-1/ 
Flfite 10.2 :.58 «) oct aieceee, oan 
Bombarde: .;. . «/--< ease ueeieeee 1 


Trompette: ....%-<:5/0+ 0 semen 


Clairvon: . ss) = «cecil ee 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d’Alembert, 
a= 415 Hz. 


Facteurs d’orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 
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Le vendredi 4 février 1994 
a 20h 


Friday, February 4, 1994 
8:00 p.m. 


Hommage a Adolph Sax pour commémorer le 


100° anniversaire de sa mort 
Hommage to Adolph Sax in honour of the 
100" anniversary of his death 


LES VENTS DE MCGILL 


MCGILL WINDS 

Dr. Robert Gibson, directeur et chef / 
director and conductor 

Invités / Guests: 

Gerald Danovitch, saxophone 

The Gerald Danovitch Saxophone Quartet 
Atelier de saxophones de McGill / 
Members of the McGill Saxophone Studio 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-489. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-489. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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LE QUATUOR DE SAXOPHONES GERALD DANOVITCH CELEBRE FIEREMENT 
SON 25* ANNIVERSAIRE (1968-1993) 


Le quatuor de saxophones Gerald Danovitch, fondé par Gerald Danovitch en 
1968, est l’un des plus anciens ensembles de chambre au Canada. Le quatuor 
a donné des centaines de concerts, participé 4 d’innombrables émissions de 
radio et 4 de nombreuses émissions de télévision. 


En 1988, le quatuor a célébré son 20° anniversaire en représentant le Canada 
au 9° congrés mondial de saxophone, au Japon. A cette occasion, l’ensemble 
avait fait une tournée asiatique qui l’avait mené a Hong Kong, a Séoul, a 
Manille, 4 Singapour et A Macao. Le quatuor a de nouveau eu |’honneur 
d’étre invité a représenter notre pays au 10° congrés mondial de saxophone, en 
Italie, en 1992, 

Lauréat en 1983 du concours national du Conseil Du Maurier des arts 
d’interprétation, le quatuor a eu le privilége de participer A une émission de 
télévision diffusée a l’échelle nationale dans le cadre des célébrations du 

1* juillet. 


Le quatuor Danovitch a participé a de nombreux concerts radiodiffusés et 
télédiffusés sur les réseaux de la CBC et de la SRC; il a notamment participé 
aux émissions Arts National, Two New Hours, Music from Montreal, Jazz sur 
le vif, Concert Dimanche, Midday, Montréal apreés-midi et Let's Talk Music. 
Les enregistrements que le quatuor a réalisés pour les étiquettes CBC 
Enterprises et McGill Records sont régulitrement diffusés pendant les 
émissions «Diskdrive» de Jurgen Gothe, «Morningside» de Peter Gzowski, 
«That Time of Night» de Peter Tanguay, «RSVP» de Leon Cole et «Off The 
Record» de Bob Kerr, pour n’en nommer que quelques-unes. Le dernier 
disque compact enregistré par le quatuor a pour titre Celebration! One 
Hundred and Fifty Years of the Saxophone. 


Le quatuor de saxophones Gerald Danovitch a créé en premitre mondiale et 
canadienne des oeuvres d’éminents compositeurs canadiens tels que Michel 
Perrault, Alexander Brott, Kelsey Jones, George Fiala, Art Phillips, Donald 
Patriquin, Alphonse Baculis, Eldon Rathburn et John Burke. Certains 
compositeurs étrangers ont également écrit des oeuvres pour le quatuor, 
notamment le grand jazzman cubano-américain Paquito D’Rivera, les 
compositeurs américains Walter Hartley et Walter Dunbar, le compositeur 
israélien Mordechai Rechtman et le compositeur francais Pierre-Max Dubois. 
La plupart de ces compositions et transcriptions ont été réalisées expressément 
pour le quatuor de saxophones Gerald Danovitch. Le Conseil des arts et la 
CBC ont commandé plusieurs des oeuvres qui ont donné lieu a ces premiéres 
mondiales. 


Le quatuor de saxophones Gerald Danovitch remplit les fonctions de délégué 
artistique pour la maison Yamaha Canada. 


oF 


GERALD DANOVITCH, saxophone soprano 
Fondateur et directeur du quatuor de saxophones qui porte son nom, Gerald 
Danovitch est professeur titulaire de saxophone a la faculté de musique de 


Its l'Université McGill, ot il enseigne depuis 1964. Il a formé une génération de 
St saxophonistes qui sont devenus d’exceptionnels musiciens. Pionnier de 
Tag l’enseignement du jazz a l'Université McGill, il est directeur du McGill 


Alumni Jazz Band. Diplémé du Conservatoire de musique de la province de 
Québec, ot il a obtenu un premier prix de saxophone et un premier prix de 


his clarinette, le professeur Danovitch a été chef de pupitre et soliste a l’Orchestre 
mu, symphonique de Montréal, a l’Orchestre du Centre national des arts, a 
l’Orchestre symphonique de la Nouvelle-Ecosse et a l’Orchestre métropolitain; 
But il a également participé a des émissions de la CBC et de 
Radio-Canada, ainsi qu’a des productions de l’Office national du film. Ila 
Ms, joué avec l’ensemble Thirteen Strings (d’Ottawa) et participé a de nombreux 
Min spectacles sur scéne au Canada, aux Etats-Unis et en Europe, notamment «The 


Phantom of the Opera», a Montréal et 4 Ottawa, et «Evita». 


JANIS STEPRANS, saxophone alto 


pc Diplémée de la faculté de musique de l'Université McGill, ov il a obtenu un 
Univ baccalauréat en interprétation, et du Conservatoire de musique de la Nouvelle- 
diplo Angleterre, oui il a obtenu une maitrise en interprétation, M. Steprans est 
Furth lauréat du concours de concerto McGill, catégorie musique de chambre. Il 
pisien enseigne le saxophone de jazz a McGill. Membre du Vic Vogel Big Band, M. 
He ’ Steprans travaille également comme musicien de studio indépendant dans les 
Since genres classique et commercial. 
time t 
Music ABE KESTENBERG, saxophone ténor 
oa Professeur agrégé a la faculté de musique de l’Université McGill et directeur 
pedis de l’étiquette McGill Records, le professeur Kestenberg a auparavant enseigné 
le saxophone a I’Université Queen’s. Il a joué et enregistré avec 1’Orchestre 
A thea symphonique de Montréal ov il a été chef de pupitre; il a également participé 
with P, & de nombreuses productions de la CBC et de I’Office national du film, eta | 
of Jane de nombreuses productions théatrales. Il a fait des tournées au Canada et aux 
fe : Etats-Unis avec les Grands ballets canadiens. II travaille en outre comme 
Maskin musicien indépendant dans les genres classique et commercial. 
NANCY NEWMAN, saxophone baryton | 
ae arra Diplémée de la faculté de musique de I’ Université McGill, ot elle a obtenu 
Canadi un baccalauréat en interprétation, Mme Newman est actuellement inscrite a un 


programme de maitrise en administration des arts a 1’ Université Concordia. 
Elle a joué avec l’Orchestre métropolitain, avec l’Orchestre symphonique de 
la Nouvelle-Ecosse, avec le McGill Alumni Jazz Band et avec la Société de 
musique contemporaine du Québec. Elle a représenté le Canada au sein d’un 
ensemble de jazz composé de musiciens d’Europe et d’Amérique du Nord qui 
a enregistré 4 Strasbourg (France). Mme Newman travaille comme 
musicienne indépendante dans les genres classique, jazz et commercial. 


US } 


THE GERALD DANOVITCH SAXOPHONE QUARTET PROUDLY CELEBRATES 
ITS TWENTY-FIFTH ANNIVERSARY (1968-1993) 


The Gerald Danovitch Saxophone Quartet (GDSQ), founded by Gerald 
Danovitch in 1968, is one of the oldest chamber ensembles in Canada having 
performed hundreds of concerts and radio shoes, and appeared on TV on 
numerous Occasions. 


It celebrated its twentieth anniversary in 1988 by representing Canada at the 
ninth World Saxophone Congress in Japan which was coordinated to include 
an Asian tour of Hong Kong, Seoul, Manila, Singapore and Macau. The 
GDSQ was again honoured to have been invited to represent our Country at 
the tenth World Saxophone Congress in Italy, in 1992, 


Winner of the Canada-wide Du Maurier Council for Performing Arts Search 
for Stars Competition in 1983, the Quartet was privileged to pérform on 
National TV as part of the Canada Day celebration. 


Among the many CBC, Radio-Canada and TV concert broadcasts, the GDSQ 
has been featured on Arts National, Two New Hours, Music from Montreal, 
Jazz Sur le Vif, Concert Dimanche, Midday, Montréal aprés midi and Let’s 
Talk Music. Recordings by the GDSQ on CBC Enterprises and McGill 
Records labels are aired regularly on Jurgen Gothe’s Diskdrive, Peter 
Gzowski’s Morningside, Peter Tanguay’s That time of Night, Leon Cole’s 
RSVP and Bob Kerr’s Off the Record to mention a few. The Quartet’s latest 
CD recording is entitled Celebration! One Hundred and F ifty Years of the 
Saxophone. 


The GDSQ has performed World and Canadian Premieres of works by such 
noted Canadian composers as Michel Perrault, Alexander Brott, Kelsey Jones, 
George Fiala, Art Phillips, Donald Patriquin, Alphonse Beaculis, Eldon 
Rathburn and John Burke. Non-Canadian composers who have written for the 
GDSQ include the Cuban-American jazz great Paquito D’Rivera, Americans 
Walter Hartly and Walter Dunbar. Israel’s Mordechai Rechtman, and France’s 
Pierre-Max Dubois. Most of these compositions and transcriptions were done 
especially for the GDSQ. Canada Council and CBC were responsible for 
commissioning several of the above World Premieres. 


The GDSQ serves as Artist Representative for Yamaha Canada. 
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GERALD DANOVITCH, soprano saxophone 
Founder-Director of the Gerald Danovitch Saxophone Quartet, Gerald 
Danovich is a full Professor of Saxophone at McGill University’s Faculty of 
Music where he has been teaching since 1964. He is responsible for having 
produced a generation of saxophone students who have become outstanding 
performers. He founded jazz education at McGill and is director of the 

McGill Alumni Jazz Band. He is a graduate of the Conservatoire de musique 

de la province de Québec where he was awarded a Premier Prix for 

Saxophone, and a Premier Prix for Clarinet. Professor Danovich has 

performed as a first-chair player and soloist with Montreal Symphony 

Orchestra, the National Arts Centre Orchestra, Symphony Nova Scotia 
Orchestra Orchestre métropolitain, CBC, Radio-Canada, the National Film 
Board, Thirteen Strings (Ottawa) and many theatrical productions in Canada, 

the U.S.A. and Europe, the most recent ones being "The Phantom of the 

Opera” in their Montreal and Ottawa productions, and "Evita". 


| 
: 
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JANIS STREPRANS, alto saxophone 

A graduate of McGill University’s Faculty of Music (Bachelor in 
Performance) and of the New England Conservatory of Music (Master’s 
Performance), Mr. Steprans won the McGill Concerto Competition in the 
chamber music category. He teaches jazz saxophone at McGill. He is a 
member of the Vic Vogel Big Band as well as being a freelance studio 
performer in both the classical and commercial fields. 


ABE KESTENBERG, tenor saxophone 

Associate Professor at McGill’s Faculty of Music and Director of McGill | 
Records, Professor Kestenberg has previously taught saxophone at Queen’s 
University. He performed and recorded with the Montreal Symphony as a 
first-chair player and has played with the CBC, the National Film Board and 
many leading theatrical productions. He has toured Canada and the U. S. A. 
with Les Grands Ballets Canadiens and is a freelance performer in both the 
classical and commercial fields. 


NANCY NEWMAN, baritone saxophone 

A graduate of McGill’s Faculty of Music (Bachelor in Performance), Ms. 
Newman is currently enrolled in a Master’s Program for Arts Administration 
at Concordia University. She has performed with the Orchestre 
Métropolitain, Symphony Nova Scotia, the McGill Alumni Jazz Band, and 
Sociéte de musique contemporaine du Québec. She represented Canada in a 
jazz band composed of musicians from Europe and North America which 
recorded in Strasbourg, France. Ms. Newman is a freelance performer in the 
classical, jazz and commercial fields. 


Concerto brandebourgeios en sol, n° 3 JOHANN SEBASTIAN BACH 
Brandenburg Concerto in G, No. 3 (1685-1750) 
premier mouvement / first movement arr. Rodney Goins 
Saxophone soprano Saxophone ténor 
Yvan L'Allier, Eric Savoie Eric Grenier, Beth Burnell 
Saxophone alto Saxophone baryton 
Jasmin Lalande, Sophie Senecal Philip Edgar, Matt Dawber 
Dan Wolfenson 
Septuor pour instruments a vent CHARLES KOECHLIN 
Monodie (1867-1950) 
Pastorale 
Intermezzo 
Fugue 
Sérénité 
Fugue 


Gary Arbuthnot, flite / flute; Aaron Cohen, hautbois / oboe 
Jasper Hitchcock, cor anglais / English horn; Ben Glossop, basson / bassoon 
Max Kraii, clarinette / clarinet; Jasmin Lalande, saxophone alto / alto saxophone 
Nadia Coté, cor / horn 


Tribute to Bernstein composé / arr. ARTHUR PHILLIPS 
A la Candide 
West Side, Especially Somewhere 
Recapitulation 
Gerald Danovitch, soprano and alto saxophone; Janis Steprans, alto saxophone 
Abe Kestenberg, tenor saxophone; Nancy Newman, baritone saxophone 


INTERMISSION 


Concerto grosso FRANK BENCRISCUTTO 
pour quatuor de saxophone et orchestre 4 vents 
for saxophone quartet and wind ensemble 
Serenity 
Revelry 
Jasmin Lalande, saxophone alto, Eric Savoie, saxophone alto 
Phillip Edgar, saxophone ténor; Matt Dawber, saxophone baryton 


Fantasia for Alto Saxophone CLAUDE T. SMITH 
Czardas V. MontTI 


arr. M. PERRAULT 
Gerald Danovitch, soprano saxophone 


Le prochain concert des Vents de McGill aura lieule jeudi 10 février 4 20 ha la 
salle Pollack. Vents, cuivres et percussion Invité : Peter Sullivan, trombone solo de 
l'Orchestre symphonique de Montréal. 


The next concert of the McGill Winds will take place on Thursday, February 10, at 
8:00 p.m. in Pollack Hall. "Winds, Brass and Percussion" Guest: Peter Sullivan, 
Principal trombone, l’Orchestre symphonique de Montréal . 
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Musiciens / Musicians 


Piccolo 
Sophie Lemaire 


Flite / Flute 

Erin Berg (solo / principal) 
Russell Itani 

(associé / associate principal) 
Sophie Lemaire 


Hautbois / Oboe 

Jasper Hitchcock (solo / principal) 
Carly Cross 

(associé / associate principal) 


Clarinette / Clarinet 

Erin Smith (solo / principal) 
Adrianne Cadrin-Boucher 
(associé / associate principal) 
Vanessa AvRuskin 
Elizabeth Francoeur 

Anona Siwik 


Saxophone alto / 

Alto Saxophone 

Jasmin Lalande (solo / principal) 
Eric Savoie 

(associé / associate principal) 


Saxophone ténor / 
Tenor Saxophone 


- Philip Edgar (solo / principal) 


Saxophone baryton / 
Baritone Saxophone 
Matthew Dawber (solo / principal) 


Cor / Horn 

Keri Steele (solo / principal) 
Daniel Regnier (associé / associate 
principal) 

Penny Hicks 

Adrienne Szalamin 


Trompette / Trumpet 

James Falcone (solo / principal) 
Tracy Roach 

(associé / associate principal) 
Ken Laing 

Will Irwin 


Trombone 

Jackie Collins (solo / principal) 
Julie Desbiens 

(associé / associate principal) 


Trombone basse / 
Bass Trombone 
Chris Moffit (solo / principal) 


Euphonium 
Roeland Denooy (solo / principal) 


Tuba 
Scott Cheyne (solo / principal) 


Percussion 

Stephan Pelletier (solo / principal) 
Phillip Horsey 

(associé / associate principal) 
Karl Létourneau 

Julian Jenn 

Avery Gietz 

Malcolm Lim 


Musicothécaire / Librarian 
Janet Anderson 


Gerante / Manager 
Will Irwin 
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Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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HOMMAGE A ANTON WEBERN 


L' année prochaine marquera le 50iéme anniversaire 
de la mort du compositeur autrichien Anton Webern. 
Nous vous proposons, en cette soirée musicale, de 
porter un regard nouveau sur les oeuvres de ce 
compositeur trop souvent négligé. Hélas, par les 
années passées, ce sont plutét les aspects théoriques 
de sa musique qui ont retenu I'attention des gens, 
souvent méme au détriment du contenu purement 
musical. Par conséquent, ces mémes _trouvailles 
intellectuelles donnérent lieu 4 des interprétations 
plutét froides de ses oeuvres. Cependant, depuis une 
quinzaine d' années seulement, les rapports 
concernant la maniére dont Webern concevait sa 
musique firent surface. Nous pouvons donc, griice 4 
ces documents, espérer nous rapprocher plus prés 
d'une interprétation authentique de ses oeuvres. Il 
faut également prendre en considération I' époque a 
laquelle il vivait; ses idoles de jeunesse furent 
Wagner, Strauss et Mahler. Ses lettres sont 
imprégnées de lyrisme, de sa grande passion pour la 
nature, et du langage si particulier au romantisme de 
la fin du 19iéme siécle. Un homme vivant 4 une 
telle Epoque serait incapable d’ écrire une musique 
dépourvue de tels sentiments. Il est par ailleurs 
permis de se demander si ce n'est pas surestimer les 
gens que de penser que les structures associées au 
dodécaphonisme seules sont susceptibles de les 
intéresser lors de I' écoute d' une oeuvre! 


Le Ta € Soij- ~ ‘gente utre ‘ite 
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te, en ce sens que les O€uvres couvrent 
trente années de la vie de Webern, de 1906 A 1936. 
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étapes de sa progression en tant que compositeur. 
Les oeuvres de jeunesse, aux environs de 1906, 
datent de I' époque a laquelle Schoenberg le prit sous 
sa tutelle. Ces piéces sont pour la plupart des 
exercices de composition, généralement en forme 
sonate classique ou ternaire. Leurs développements 
renferment toutefois des passages trés chromatiques, 
un reflet de la recherche harmonique des 
compositeurs de I' époque. La deuxiéme période de 
composition, aux environs de 1914, dite période 
aphoristique étant donné la brévité et la 
concentration des éléments consistant les oeuvres, est 
celle ot Webern expérimente avec diverses méthodes 
de produire des sons sur des instruments. Les 
fragments musicaux sont souvent presqu' 
imperceptibles, et s' évaporent jusqu' au silence. Les 
piéces de la derniére période, enfin, forment ce qu’ il 
serait convenu d' appeler le style mature de Weber: 
de petits fragments mélodiques dépourvus de thémes 
au sens traditionnel, I' utilisation du silence comme 
élément structural, et enfin, une parfaite maitrise du 
systéme de douze-sons. La durée des pieces de cette 
période est généralement plus longue. Cependant, 
une chose est commune aux oeuvres des trois 
périodes: elles sont toutes imprégnées du méme 
lyrisme. Méme 4 travers les différents langages d' 
€criture, son oeuvre est toujours motivée par des 
intentions purement musicales. Bref, Webern 
réussit 4 établir un quilibre adéquat entre les poles 
intellectuels et émotionnels de son oeuvre, ce qui est, 
somme toute, l'essence méme de tout art. 


A TRIBUTE TO ANTON WEBERN 


Next year will be the 50th anniversary of Anton 
Webern's death. On this evening devoted to his 
often neglected works, we propose a new look at his 
music. In previous years, the theoretical aspects of 
his music seem to have attracted people more than 
the emotional content itself; as a result, his pieces 
have been performed in a rather dry manner. Within 
only the last 15 years, information has surfaced 
concerning how Webern himself felt his works ought 
to be played. One must take into consideration the 
time period in which he lived, the idols of his youth, 
Wagner, Strauss and Mahler, and his letters 
suggesting a certain fondness for lyricism, nature and 
all the characteristics associated with the spirit of the 
romanticism. It is therefore very hard to imagine 
him writing anything lifeless and neutral; the idea of 
depriving music of any emotion came later, and it is 
misguided to think that most People's ears can be 
delighted at the simple thought of hearing structures 
associated with dodecaphonism alone. 


The program is also interesting in that the dates of 
composition of the works range from 1906 to 1936. 
Therefore, three periods of composition can be 
observed in Webern's progress as a composer. The 
early works dating from around 1906, were written 
at the time when he was still a pupil of Schoenberg. 
Some of these pieces were submitted to Schoenberg 
as assignments, and are generally in classical sonata 
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however, present highly chromatic Passages 
reflecting i 


curious way. The pieces from around 1914 are often 
referred to as his aphoristic period, because of the 
brevity and concentration of the material used in 
these works. Webern also explores various possible 
methods of sound production on intruments, and 
most of the time, the music retreats to the threshold 
of audibility, evaporating into silence. And finally, 
the later works are characterized by the elements 
proper to his mature style: small melodic fragments 
without definite themes, and the use of silence as a 
structural element. They are longer, in general, and 
demonstrate Webern's mastery of the twelve-tone 
system. But one thing is common to pieces written 
in each of the above-mentionned Style periods. 
From earliest to latest, they all radiate lyrical 
expression. His writing was always motivated by 
musical intentions, even when he developped his 
own new language. In short, he succeeded in 
achieving a proper balance between emotion and 
intellect, which is, after all, the essence of art. 


Dominique Roy 
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Hommage 2/ A Tribute to 


ANTON WEBERN 
1883-1945 


Oeuvres de / Works by 
Anton von Webern (1883-1945) 


Kinderstiick opus posthumous (1924) 
Klavierstiick opus posthumous (1925) 
Satz fiir Klavier (c. 1906) 
Variationen opus 27 (1935-1936) 
Sehr mabig 
Sehr schnell 
Ruhig flieBend I 
Sonatensatz (Rondo) fiir Klavier (c. 1906) 
Dominique Roy, piano 


Trois petites pieces pour violoncelle et piano, opus 11 (1924) 
Three Little Pieces for Cello and Piano, Opus 11 (1924) 
MaBig 
Sehr bewegt 
AuBerst ruhig 
Caroline Huot, violoncelle / cello | 
Dominique Roy, piano | 


Trois chansons «George» (1908-1909) || 
Three songs "George" (1908-1909) || 
Erwachen aus dem tiefsten Traumesschosse 1 
Kunfttag I 1] 

Trauer | 
Marie-Annick Béliveau, mezzo soprano | 

Sandra Murray, piano 


Quatuor / Quartet, opus 22 (1930) 
Sehr maBig 
Sehr schwungvoll 
Patrice Arsenault, clarinette / clarinet 
Peter Wightman, saxophone ténor / tenor saxophone 
Claude Gélineau, violon / violin || 
Dominique Roy, piano 


INTERMISSION 


(verso / over) 


Six Bagatelles, opus 9 (1911-1913) 
Mabig 
Leicht bewegt 
Ziemlich flieBend 
Sehr langsam 
AuBerst langsam 
FlieBend 
Cory Balzer, violon / violin 
Marie Lacasse, violon / violin 
Jim Legge, alto / viola 
Tim Halliday, violoncelle / cello 


Quatre chansons, opus 12 
Four Songs, Opus 12 
Der Tag ist Vergangen "trad." (1915) 
Die geheimnisvolle Flite "Li Tai Po, trans. Bethge" (1917) 
Schien mir’s, als ich sah die Sonne "Strindberg, Ger. trans." (1915) 
Gleich und gleich "Goethe" (1917) 
Michiel Schrey, ténor / tenor 
Marc Couroux, piano 


Entflieht auf leichten Kahnen, opus 2, "George" (1908) 


Joey Pietraroia, chef / conductor 
Marylin Arsenault, soprano 
Mary-Beth Campbell, soprano 
Pamela Reimer, soprano 
Marie-Annick Béliveau, alto 
Dominique Roy, ténor / tenor 
Michiel Schrey, ténor / tenor 
Marc Couroux, basse / bass 
Chris Wilson, basse / bass 


Concerto, opus 24 (1931-1934) 
Ensemble de musique contemporaine de McGill 
McGill Contemporary Music Ensemble 
Bruce Mather, chef / conductor 
Gary Arbuthnot, flite / flute 
Sarah Cardwell, hautbois / oboe 
Patrice Arseneault, clarinette / clarinet 
Nadia Coté, cor / horn 
Marlowe Bork, trompette / trumpet 
Jennifer Raine, trombone 
Claude Gélineau, violon / violin 
Jonathan Der, alto / viola 
Leonardo Boccaccio, piano 
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Le mercredi 9 février 1994 
a 20h 


Wednesday, February 9, 1994 
8:00 p.m. 


RACHELLE TAYLOR 


clavecin / harpsichord 


ee ea A A RY NE A A 


Clavecin Yves Beaupré (Montréal) 1993. 
Accord et tempérament : Jean-Pierre Noiseux. 

Harpsichord built by Yves Beaupré, Montreal, 1993. 

Tuning and temperament: Jean-Pierre Noiseux 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Klaviertibung 4. 


Aria mit verschiedene Veranderungen fiir 


JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 


Teil 


Cembalo mit 2 Manualen 


THE GOLDBERG VARIATIONS 


Aria 
Variatio 1 a 1 Clav. 
Variatio 2 a 1 Clav. 
Variatio 3 a | Clav. 
Variatio 4 a 1 Clav. 
Variatio 5 a 1 
Variatio 6 a 1 
Variatio 7 a 1 
Variatio 8 a 2 Clav. 
Variatio 9 a 1 Clav. 


clav. 


Variatio 10 a 1 Clav. 


Variatio 11 a 2 clav. 


Canone all’Unisuono 


ovvero 2 Clav. 
Canone alla Seconda 
ovvero 2 clay. al tempo di Giga 


Canone alla Terza 
Fughetta 


Variatio 12 Canone alla Quarta 


Variatio 13 a 2 Clay. 
Variatio 14 a 2 Clav. 
Variatio 15 a 1 Clav. 


Variatio 16 a 1 Clav. 
Variatio 17 a 2 Clav. 
Variatio 18 a 1 Clav. 
Variatio 19 a 1 Clay. 
Variatio 20 a 2 Clav. 


Variatio 21 Canone 


Variatio 22 a 1 Clav. 
Variatio 23 a 2 Clav. 
Variatio 24 a 1 Clay. 
Variatio 25 a 2 Clav. 
Variatio 26 a 2 Clav. 
Variatio 27 a 2 Clav. 
Variatio 28 a 2 Clav. 


Canone alla Quinta Andante 
INTERMISSION 
Ouverture 
Canone alla Sesta 
alla Settima 
Alla breve 


Canone all’Ottava 
adagio 


Canone alla Nona 


Variatio 29 a 1 ovvero 2 Clav. 


Variatio 30 a 1 Clav. 


Aria 


Quodlibet 
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Le jeudi 10 février 1994 
a 20h 


Thursday, February 10, 1994 
8:00 p.m. 


ORCHESTRE D’INSTRUMENTS 
A VENT DE MCGILL 
MCGILL WIND SYMPHONY 


Dr. Robert Gibson, directeur / director 


Présente / presents 


Concerti pour vents, cuivres et percussion 
Concerti for Winds, Brass and Percussion 


Invité / Guest Soloist 

Peter Sullivan 

trombone solo de / Principal Trombone of 
L’Orchestre symphonique de Montréal 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-490. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-490. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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CONCERTO POUR TROMBONE (OPUS 114B) 

DEREK BOURGEOIS 

Derek Bourgeois est né a Kingston-on-Thames (Grande-Bretagne) en 1941 et il a obtenu sa licence et son 
doctorat en musique 4 l'Université de Cambridge. Il a ensuite passé deux ans au Royal College of Music 
od il a étudié la composition avec Herbert Howells et la direction d’orchestre avec Sir Adrian Boult. 


C’est un musicien prolifique, particuligrement dans les formes amples comme les symphonies, les 
concertos, les oeuvres pour choeur et orchestre et méme I’ opéra. Outre une importante quantité d’oeuvres 
de musique de chambre, de musique vocale et de musique instrumentale, Bourgeois a composé un nombre 
appréciable d’oeuvres pour orchestre de cuivres de méme qu'une symphonie et une sinfonietta pour 
orchestre a vent. Par ailleurs, la télévision lui commande fréquemment des oeuvres. 


Le premier mouvement du concerto pour trombone de Derek Bourgeois a une structure classique : le 
trombone solo expose d’emblée le théme d’ouverture en fa mineur qui est con¢gu sur le plan harmonique 
selon une suite de tierces descendantes et c’est 4 nouveau le trombone solo qui expose la deuxitme idée 
lyrique, en la bémol, sur des accords auxquels les clarinettes alto et basse conférent une certaine mobilité. 


Ces sujets contrastants permettent au compositeur de donner libre cours 4 son imagination fertile, que ce 
soit en reprenant les qualités baroques du matériel d’ouverture dans une section fugato confiée aux vents, 
ou en exposant avec audace le deuxiéme théme romantique aux cuivres, ce qui donne lieu 4 une déferlante 
de sextolets, ou encore en confiant au soliste la tache d’exposer le premier theme par augmentation sur un 


clapotis de demi-croches. 


Aprés ce développement, on assiste pratiquement a une récapitulation formelle aux vents et le soliste 
reprend le deuxigme théme dans la majeure tonique (fa). Le mouvement s’achéve par des accords 
pianissimo, sans grande bravoure, mais qui préfigurent le climat du deuxiéme mouvement qui s’ouvre un 
ton plus bas, en mi bémol. 


Ici, la richesse des sons du soliste est égalée par trois trombones d’accompagnement, l’écriture évoquant 
V’expressivité d'un quatuor pour violoncelles. Progressivement, le reste des cuivres entre en action tandis 
que le trombone solo tisse un théme presque wagnérien qui élargit les phrases séquentiellement. Ce 
mouvement expose deux pensées distinctes et une clarinette solo répond au trombone par un nouveau 
théme qui n’est accompagné que par trois cors, un tuba ténor et une contrebasse pizzicato. 


Méme si la plupart des mouvements lents sont de nature contemplative, Bourgeois permet 4 l’orchestre de 
déchainer toute sa passion fortissimo qui est implicite dans le deuxiéme théme de la clarinette, avant que 


le mouvement ne s’achéve comme i]. a commencé, mais cette fois avec seulement deux trombones qui 


accompagnent le soliste, les trois jouant en sourdine. 


Apres la passion du mouvement lent, Bourgeois adopte une forme rondo classique comme Scherzo 4 6/8, 
marqué Presto, qui provoque |'apaisement dont nous avons besoin. L’effet est amusant. Vers la fin du 
mouvement, on peut entendre une cadenza, qui évoque les éléments thématiques du premier mouvement, 
mais sur le plan sonore, le plus dur est passé. Pour le soliste toutefois, l’oeuvre exige une combinaison 
virtuose de coulisse et de anche. 
Notes par le compositeur 

oe «(soe eS = * * 
Le concerto pour trombone de Derek Bourgeois a été commandé par la British Trombone Society & 
l'occasion de l’ International Trombone Workshop qui s’est tenu 4 Eton (Grande-Bretagne) en juillet 1989. 


PETER SULLIVAN 

Anciennement membre des orchestres de Toronto et Calgary, M. Sullivan est membre de |’ Orchestre 
symphonique de Montréal depuis 1985. Depuis 1990, il assume le poste de premiére chaise sur l’invitation 
de Charles Dutoit. Parmi ses professeurs on retrouve M. Theodore Griffith, M. Per Brevig et M. Christian 
Lindberg. Il enseigne a McGill depuis 1986 et a participé été demier au Grand Teton Music Festival au 


Wyoming. 
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TROMBONE CONCERTO (OPUS 114B) 

DEREK BourRGEOIS 

The composer was bom in Kingston-on-Thames, England in 1941 and graduated from Cambridge 
University with a first class degree in music, and a subsequent doctorate. He spent two years at the Royal 
College of Music where he studied composition with Herbert Howells and conducting with Sir Adrian 
Boult. 


His output is prolific, particularly in large-scale forms and includes Symphonies, Concertos, major works 
for chorus and orchestra and a full-length Opera. As well as a considerable quantity of chamber, vocal 

and instrumental music, he has composed a substantial number of extended works for Brass Band and a 
Symphony and Sinfonietta for Wind Band. In addition he is frequently commissioned by television. 


The first movement of Derek Bourgeois’ Trombone Concerto is constructed Classically: the solo 
trombone immediately launches into the opening theme in F minor, conceived harmonically in a sequence 
of descending thirds and it is the solo trombone too that introduces the lyrical second idea, in A flat, 
presented over chords which are given mobility by dark-toned alto and bass clarinets. 


These contrasting subjects give the composer ample opportunity to let loose his fertile imagination, 
whether expanding on the Baroque qualities of the opening material in a fugato section for woodwind or 
boldly stating the romantic second theme on brass leading to cascading sextuplets, or with the soloist 
presenting the first theme in augmentation against a ripple of semi-quavers. 


After this development, there is virtually a formal recapitulation in the woodwind and the soloist repeats 
the second theme in tonic (F) major. The movement closes with pianissimo chords - no great bravura 
here, but leading us in mood to the second movement which opens a tone lower in E flat. 


Here, the rich tone of the soloist is matched by three accompanying trombones - with the writing equalling 
the expressiveness of a cello quartet. Gradually the rest of the low brass join as the solo trombone weaves 
a seamless, almost Wagnerian theme, extending phrases sequentially. This movement has two separate 
thoughts and a solo clarinet answers the trombone with a new theme accompanied only by three hors, 
and euphonium. 


Whilst most of the slow movement is contemplative, Bourgeois allows the band to unleash the full 
fortissimo passion implied in the second, clarinet theme, before the movement closes as it began - but this 
time only two trombones accompany the soloist, and all three are muted. 


After the passion of the slow movement, Bourgeois adopts a Classical rondo form as a 6/8 Scherzo 
marked Presto, which gives the release we need. It is fun, to be thrown off lightly as we enjoy the 
semitone shifts with a wry smile. Towards the end of the movement is a cadenza which alludes to the 
thematic content of the first movement, but aurally the hard work has been done. For the soloist however, 


the music requires a virtuoso combination of slide and tongue. 
Notes by the composer 


Derek Bourgeois’ Trombone Concerto was commissioned by the British Trombone Society for the 
Intemational Trombone Workshop at Eton, England, July 1989. 


PETER SULLIVAN 

Peter Sullivan is the principal trombone of the Montreal Symphony Orchestra and teaches at McGill 
University. He is a former member of the Toronto Symphony and the Calgary Philharmonic. Last 
summer included a solo performance with the Montreal Symphony Orchestra and three weeks with the 
Grand Teton Festival Orchestra. His teachers have included Mr. Theodore Griffith, Mr. Per Brevig and 


Mr. Christian Lindberg 
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Concerto KARL HUSA 
pour percussion et ensemble 4 vent (b. 1921) 
for Percussion and Wind Ensemble 

Maestoso 


Moderato Molto 
Allegro non troppo 
Solistes / Soloists: 
Stéphan Pelletier, Phillip Hornsey, Karl Létourneau 
Julian Jeun, Avery Gietz 


Konzertstiick ROBERT SCHUMANN 
pour quatre cors, opus 86 (1810-1856) 
for Four Solo Horns, Opus 86 arr. W. A. Schaefer 
Lebhaft 
Romanze 


Sehr Lebhaft 
Solistes / Soloists 
Marie-Claude Breton, Nora Holland 
Nicky Alexander, Janet Anderson 


INTERMISSION 


Concerto grosso FRANK BENERISCUTTO 
Serenity (b. 1928) 
Revelry 

Solistes / Soloists 
Jasmin Lalande, saxophone alto / alto saxophone 
Eric Savoie, saxophone alto / alto saxophone 
Phillip Edgar, saxophone ténor / tenor saxophone 
Matt Dawber, saxophone baryton / baritone saxophone 


Concerto pour Trombone, opus 114b DEREK BOURGEOIS 
Trombone Concerto, Opus 114b (b. 1941) 
Allegro 
Adagio 
Presto 
Peter Sullivan, trombone 


(Premiére canadienne / Canadian Premiere) 
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Piccolo 
Sophie Lemaire (solo / Principal) 
Melody McGrath 


Flate / Flute 

Erin Berg (solo / Principal) 
Russell Itani (associé / Associate) 
Sophie Lemaire 

Stephanie Moreau 


Hautbois / Oboe 
Jasper Hitchcock (solo / Principal) 
Carly Cross (associée / Associate) 


Cor anglais / English Horn 
Sarah Stack 


Clarinette / Clarinet 
Erin Smith (solo / Principal) 
Adrianne Cadrin-Boucher 
(associée / Associate) 
Vanessa AvRuskin 
Elizabeth Francoeur 
Anona Siwik 

Patrice Arseneault 

Simon Beaudry 
Mary-Beth Fenlaw 
Marianne Croteau 


Basson / Bassoon 
Stephanie Roux (solo / Principal) 
Ben Glossop (associé / Associate) 


Saxophone Alto / 

Alto Saxophone 

Jasmin Lalande (solo / Principal) 
Eric Savoie (associé / Associate) 


Saxophone ténor / 
Tenor Saxophone 
Phillip Edgar (solo / Principal) 


Saxophone baryton/ 
Baritone Saxophone 
Matt Dawber (solo / Principal) 


Musiciens / Musicians 


Cor / Horn 

Keri Steele (solo / Principal) 
Daniel Regnier (associé / Associate) 
Penny Hicks 

Adrienne Szalamin 


Trompette / Trumpet 

James Falcone (solo / Principal) 
Tracy Roach (associée / Associate) 
Ken Laing 

Will Irwin 


Trombone 
Jackie Collins (solo / Principal) 
Julie Desbiens (associée / Associate) 


Trombone basse / 
Bass Trombone 
Chris Moffit (solo / Principal) 


Euphonium 
Roland Denooy (solo / Principal) 


Tuba 
Scott Cheyne (solo / Principal) 


Percussion 

Stéphan Pelletier (solo / Principal) 
Phillip Hornsey (associé / Associate) 
Karl Létourneau 

Julian Jeun 

Avery Gietz 

Malcolm Lim 


Gérant / Manager 
Will Irwin 


Musicothécaire / Librarian 
Janet Anderson 
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JOSEE APRIL, orgue / organ 


In Nomine (IX) JOHN BULL 
(c. 1562-1628) 


Tiento de medio registro de FRANCISCO CORREA DE ARAUXO 
tiple de Segundo Tono (début XVIle siécle) 


Quatre solitudes, opus 163 ROBERT DAIGNEAULT 


Prélude et fugue en mi bémol majeur JOHANN SEBASTIAN BACH 
Prelude and Fugue in E flat major, BWV 552 (1685-1750) 


Le prochain concert de cette série aura lieu le vendredi 18 février. 
Réal Gauthier jouera des oeuvres de J. S. Bach, William Russell, Jean Langlais 
et Nicolas de Grigny 
The next concert of this series will take place on Friday, February 18. 
Réal Gauthier will play works by J. S. Bach, William Russell, Jean Langlais and 
Nicolas de Grigny 


Portes McTavish/McTavish Gates Campus de McGill/McGill Main Campus 
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The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g’’’) 

BOOURON aaa tiiaassye «wl a a eat 16 
EET CEE yee Rene, a ins Fete ae 8’ 
BIT OMIMENIS Gee 3 coe be a ws 8’ 
Prestantines cose Aes kd Fe 4’ 
rosse-Tietees se eek ee 3-1/5’ 
PN PAL ocho a capabanso abo 0.8 2-2/3’ 
PPOUDICME rs cece are oe ae Aan 2 
FENRIS oa oc aoa, Sud aaa are wa ap 1-3/5’ 
POUNMOIS. eco ENE Siults ss ete eos > pM 
RCV INWAIS Srenate hacia fee nyead ss 1/2’ 
B10, V1 agp Ae Soe ye V 
POMPE Ge rote ee alate cs siren 8” 
oe Py @) | eet ae Ree oe ea 4’ 
PIR TIRE es an ur cs ska ies ole 8’ 
Positif 

(1* clavier, c-g”’’) 

Dessus: de-Fate 5.04.45 s Srsre ks 8’ 
BOUNGOR et! tee dass a aca ieace'e eo 8° 
PICStaNt ae ee a an ee ee 4’ 
TRAZAEU atta eos otras 2-2/3’ 
Quarte de: Nazard 2; ics cos o's pe 
BACICE 5.5 a ec ee 1-3/5’ 
Larivot. i dcqcsastcn eons 1-1/3’ 
BOUMINITC cia = cube: + Raves ee We 
EVID BIEN 21s nis a ee 1-1/3’ 
CENOITORTIO oes ee ene owe 8° 
Récit 

(3° clavier, f-d’’’) 

Bowngone iota Loe see 8’ 
Prestant— 25. caso mica aRivchen aus yal 4 


PAQULDOES cae a5 aa erate wen aro 


Pédale 

(C-f’, anches AA-f’) 

Bourdon’. . ... + o.0 + sean 
Fliite ... ss ss 6 61s ane 
Gros Nazard ..... 5.» «sie 
Flite >... Sh eee 


Flite ea 
Bombarde ‘.°.'/ 272.5). eee 
Trompette:.... ».... «9 sae 
Clairon ©... ss «4.9 4 eee 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d’Alembert, 
a= 415 Hz. 


Facteurs d’orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 
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Ce concert est enregistré par la CBC. CBC deb Stereo 93.5 
Frances Wainwright, réalisatrice 

Ne This concert is recorded by the CBC. Frances Wainwright, producer 
“Canad ] 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-497. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-497. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


L 


Chorus 

0 ferrea hominum corda! 

Hic quoque conspexit iacentem, 
praeteriit, acceleravit gradum 
Timetne cadaveris ne tactu polluatur? 


| nunc, sacrosancte Levita, 
legis tuae praescriptiones inhumanas observa. 


Ecce, tertius apparet, 
sed languescit spes auxilil 
ham propior videtur esse comtemptus Samaritanus 


Quid interest Samaritani ludaei negotia suscipere molesta? 


Viator 
Miserere mei, hospes, afflicti 


Samaritanus (Tenor) 
An, di boni! Quid audio? 
Quid ante pedes iam video? 
lacet hic nescioquis immania passus. 
Age, primum haec vulnera adligem. 
Ubi mihi vinum? Ubi oleum? Ah, di boni! 
Sursum, iam Sursum, 
Imponam te in terqum iumenti met 
Chorus 
Vincit, ecce, tandem misericordia, vincit. 
Hic pedes ipse 

comitatur eum in deversorium 


Samaritanus 

Ohe «~~ siquid «"*"5,aperi pr?o7" 
ViatOrenta ero a Matron sponta! 
Aperi. quaeso . . . Benigne 


—_al 


ea ro te hea? 
Tave here @tavener whos 


Chorus 

Oh the hard hearts of men! 

This one too saw him lying there, 

passed by and hastened his pace. 

Is he afraid of being polluted by touching a corpse? 


Go on, sacrosanct Levite, 
observe the inhuman prescriptions of your law 


See now, a third is approaching — 
but hope of relief is fading 
for from near he is seen to be only a despised Samaritan 


What interest has a Samaritan in taking up the troublesome 
affairs of a Jew? 


Traveller 
Pity me, stranger, pity me: | am suffering 


Samaritan (Tenor) 
Ah, good gods! What do | hear? 
What do | see before my feet? 
Here lies someone who has been horribly treated 
Come, first let me bind up these wounds 
Where is my wine, my oil? Ah, good gods! 
Up, now | will lift you 
up on to the back of my beast. 
Chorus 
Triumph! Mercy is triumphing at last. 
This man is accompanying him 

to an inn, himself on foot 


Samaritan 


Open please . . . Thank you 


Choeur 

O hommes aux coeurs de fer! 

Celui-ci aussi, voyant cet homme gisant, 
passe de |'autre cOté et presse le pas 

Craint-il d'étre souillé en touchant un cadavre? 


Va donc, Lévite sacrosaint, 
observe inhumainement les prescriptions de ta loi 


Voici un troisiéme qui apparait — 
mais l'espoir du secours faiblit 
Cal de pres on s'apercoit que c'est un vil Samaritain 


Que se soucie un Samaritain des ennuis d'un Juif? 


Voyageur 
Aie pitié de moi, étranger, je souffre 


Samaritain (Ténor) 
Ah! Ciel! Qu'entends-je? 
Que vois-je a mes pieds? 
Un inconnu git ici, cruellement traité 
Allons, bandons d'abord ces plaies 
Ou est mon vin? L’huile? Ah, ciel! 
Dresse-toi. je te mets 
sur le dos de ma jument 
Choeur 
Voici enfin que triomphe la compassion 
Cet homme. lui-méme a pied, 

le conduit a I'hotellerie 


C 


Samaritain 


= Hola 2hergiste, hate-tai d'entendre! Ouyre la parte! 


the dow! 
strigpeec} robbers——=l Jet 


ore un VoyeqeE Re DOUiliepeadeS Drigeroe—! —— 


Ouvre. jet'en prie.. . Bien 


Para nobis cenam, cau) Prepare us Supper, Ink ce Preépare-nous a souper, aubergiste 
ae er mm ee en a a oe 


Viator 

jam rursus revIvVeSCO 

lam spes in animum redit 
Samaritanus 

para cubiculum, amabo 

Mihi cras abeundem erit 
Cura hunc, dum convalescat 
Dabo tibi duos denarios 


Viator 

Optime hospitum, quis es? 

Unde es gentium? Quis es? 

Salvus quomodo tibi gratias referam dignas? 


Samaritanus 
Quis sim, unde sim gentium, parce quaerere 
Dormi nunc, amice 
dormi 
iniuriarum obliviscere 


Chorus 
Mitis huius adiutoris qui servavit saucium 


Proximumaue sibit duxit hospitem incognitum, 


Osi similes existant ubicumque gentium! 
Morbus gliscit, Mars incedit fames late superat 


Sed mortales, alter quando alterum sic sublevat 
E dolore procreata Caritas consociat 


Tenor et Barytonus 
Quis sit proximus tuus iam SCIS: 


Chorus 
Vade et tu face similiter 


Traveller 
| am coming back to life again 
Hope is reviving in me 
Samaritan 
and a room, please 
Tomorrow | shall have to go on, 
Look after this man till he gets better 
| will give you two denarii 


Traveller 

Best of strangers, who are you? 

From what people do you come? Who are you? 
1am saved, and how can | thank you worthily? 


Samaritan 
Who | am, and what my people, ask no more. 
Sleep now, my friend, 
sleep 
forget your injuries 
Chorus 


O that men like this gentle helper who saved a wounded 
man 


and treated an unknown stranger as his neighbour, 


Disease is spreading, war is stalking, famine reigns far and 
wide; 


Tenor and Baritone 
Who your neighbour 1S, NOW you know. 


Chorus 
Go and do likewise 


Voyageur 
Je reviens ala vie 
L'espoir rentre dans mon ame 
Samaritain 
prépare une chambre, je t’en prie 
Je dois m'en aller demain 
Aie soin de lui jusqu’a ce qu'il se remette 
Voici deux deniers 


Voyageur 

Excellent étranger, qui es-tu? 

D'ou viens-tu? Qui es-tu? 

Comment te remercier dignement de m'avoir sauve? 


Samaritain 


Qui je suis, d'ou je viens, abstiens-toi de le demander 
Dors maintenant, ami, 
dors 
pour oublier tes blessures 
Choeur 


Qu’il existe partout, chez tous les peuples 
Ges hommes comme ce Samaritain qui secourut 


un etranger blessé et le traita en frére! 


La maladie gagne, la guerr : 
famine: guerre avance, partout régne la 


mals Quand des hommes font com: i 
: ime 
la Charité née de la Gouleur les unit ee - 


Tenor et Baryton 
Tu Sais maintenant quel est ton prochain 


Choeur 
Va et toi aussi fais de méme 


Chorus 
US ee a 


_ 


2. Cantata Misericordium 2. Cantata misericordium 
(Text by Patrick Wilkinson) 
“ essed are the merciful 
Beati misericordes, Blessed ae as 
Beati qui dolore corporis afflictis succurrunt. Blessed are those who succour the afflicted in body. 
Audite vocem Romani: Hear the voice of a Roman: 
Tenor Tenor Ae Be 
‘Deus est mortali iuvare mortalem: ‘For man to Jove man is God! 
Chorus Chorus 
Audite vocem ludaei: Hear the voice of a Jew: 
Barytonus Baritone ; 
‘Proximum tuum, sicut te ipsum, ama’ ‘Thou shalt love thy neighbour as thyself: 
Tenor et Barytonus Tenor and Baritone 
At proximus meus quis est? But who is my neighbour? 
Chorus Chorus 
lesu parabola iam nobis fiat fabula. Let us enact a parable of Jesus. 
Chorus Chorus 
En viator qui descendit ab lerusalem in lericho. Behold a taveller going down trom Jerusalem to Jericho 
Ah quam longa est haec via, ; . 
quam per deserta loca. how desolate the country! 
Terret me solitudo, | am afraid of the solitude, 
terret omnis rupes, omne arbustum. of every rock. of every shrub. 
Insidias timeo. | fear an ambush. 
Heus, asine, propera, propera. Hey, donkey, hurry, hurry! 
: Chorus 
a a a 
Latent istis in umbris latrones. Robbers are lurking in the shadows. 
lam prodeunt, iam circumstant Now they are coming forward, now surrounding you 
phat ie aware, ber" traveller! 
Viator Traveller 
Qui estis homines? What men are you? 


Cur me sic intuemini? 

Atat! Plaga! Plaga! Atatae! Atatae! 
Pugnis, fustibus vaputo 

lam spolior, nudor. 

Quo fugit asinus? 

Eheu relinquor humi prostratus, 
Semivivus, Solus, inops. 


Chorus 

Ubi nunc latrones isti? 

Quam cito ex oculis elapsi sunt! 
Solitudo ubique, solitudo et silentium. 
Quis huic succurret in tanta vastitate? 


Bono nunc animo es, viator. 

Nam tibi appropinquat iter faciens 
qui habitu est sacerdos 

Is certe sublevabit. Compella eum! 


Viator 
Subveni, ah subveni: 
ne patere me mori! 


Chorus 

Dure sacerdos, quid oculos avertis? 
Quid procul praeteris? 

Ut praeterit, 

ut abit ex oculis homo sacerrimus! 


En alter in conspectum venit 
Tolle rursus, abiecte, animos 
Qui accedit est Levita. 

Is certe sublevabit. 


Viator 
Fer opem, fer opem atrociter mihi vulnerato! 


Why do you look at me like that? 

Oh! A blow! A blow! Alas! Alas! 

Fists and cudgels! 

Robbed and stripped! 

Where has my ass gone? 

Alas, | am left prostrate on the ground, 
half dead, alone, helpless. 


Chorus 

Where have the robbers gone? 

How quickly they vanished! 

Solitude everywhere, solitude and silence. 
Who will help this man in such a wilderness? 


Be of good cheer, traveller. 

Someone is approaching along the road 
who by his dress is a priest 

Surely he will rescue you. Hail him! 


Traveller 
Help me, oh help me: 
do not let me die! 


Chorus ; 
Hard-hearted priest, why do you look away? 
Why do you pass on the other side? 


he is passing by, 
a vanishing from sight, the accursed holy man! 


Look another is coming into sight 
Raise your spitits, outcast, again. 
The man who is coming is a Levite 
He surely will rescue you. 


Traveller 
Give me aid, give me aid: | am terribly wounded 


2. Cantata misericordium 


Choeur 
Heureux les miséricordieux. ¢ 
Heureux ceux qui Secourent ceux qui souffrent dans leurs 


corps. \ 
Ecoutez la voix d'un Romain: 


Tenor 
“Quand I'homme aide l'homme, Dieu est” 


Choeur 
Ecoutez la voix d'un Juif: 


Baryton 
“Aime ton prochain comme toi-méme:” 


Tenor et Baryton 
Mais qui est mon prochain? 


Choeur 
Que nous soit contée la parabole de Jésus 


Choeur 
Voici un voyageur qui descend de Jerusalem a Jericho 


Voyageur (Baryton) 
An! Que cette route est longue! 
Que ces lieux sont déserts! 


La solitude meffraie: 

tout rocher. tout arbre me terrorise. 
Je crains une embuscade. 

Hue, ane, vite, vite! 


Choeur 


ee ee, ee 


iB 


Des brigands se cachent dans !’ombre. 
Voici quils sortent, qu’ils t entourent. 


Prends gar- ~ands ve eu 7 
Voyageur 

Hommes, qui 6tes-vous? 

Pourquoi me regardez-vous ainsi? 


Ah! Un coup! Un coup! Ah! Ah! 
Des coups de poings, de batons! 
Je suis dépouillé, dévétu! 

Ov fuit l'ane? 

Heélas, je reste a terre, prostré, 

a demi-mort, seul, impuissant. 


Choeur 

Ou sont passes les brigands? 

Comme ils ont vite disparu! 

Partout la solitude, la solitude et le silence. 
Qui va secourir cet homme dans un tel désert? 


Prends courage, voyageur. 

Car s'approche de toi, faisant route, queiqu’un 
qui par son habit est un prétre. 

Il t'aidera sorement. Appelle-le! 


ageur 
Au secours! Au secours! 
Ne me laisse pas mourir! 


Choeur 

Prétre insensible, pourquoi détournes-tu les yeux? 
Pourquoi passes-tu de l'autre coté? 

Ii passe, 

il disparait, exécrable saint homme! 


En voici un autre qui vient 
Reprends courage, malheureux. 
Celui qui arrive est un Levite. 

Il t'aidera sirement. 


Voyageur 
Aide-moi! Aide-moi! Je suis affreusement blesse. 


| 


| 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


PSAUME 86 

PSAUME 148 

GusTAvV HOLsT 

A V’instar de son ami et contemporain Ralph 
Vaughan Williams, le compositeur anglais 
Gustav Holst a indéniablement contribué A la 
résurgence nationaliste et néo-classique de la 
musique anglaise des XVI° et XVII° siacles. 
Les psaumes 86 et 148, composés ensemble 
en 1912, ont été mis en musique pour ténor, 
choeur et orchestre de cordes. Holst a 
découvert I’hymne To my _ humble 
supplication (psaume 86) cependant que 
Vaughan Williams éditait la musique de The 
English Hymnal. Cette version du texte de 
Joseph Bryan date de 1620; l’hymne 
proprement dit a été composé en 1543. Les 
études que Holst a menées sur le contrepoint 
durant la Renaissance sont assez patentes 
dans la structure simple mais efficace des 
deux psaumes. Cela est particuliérement 
évident dans le psaume 86 lorsque le choeur 
entonne des gammes ascendantes et 
descendantes sur 1’"Alléluia" alors que 
l’orchestre joue la mélodie. Holst exploite a 
l’occasion les possibilités harmoniques par le 
recours soudain 4 des cadences modales 
(souvent sur le mode phrygien); citons 4 titre 


d’exemple son emploi du mot "sadness" 
alors que la musique s’écarte soudainement 
d’un contexte diatonique essentiellement 


tonal. 


CANTATA MISERICORDIUM, 

opus 69 

BENJAMIN BRITTEN 

Britten compose la Cantata Misericordium 
en 1963 pour un concert donné en l’honneur 
du _centenaire de la Croix-Rouge 
Internationale. La cantate relate la parabole 
du Bon Samaritain extraite du Nouveau 
Testament. Britten utilise la version latine 
du texte de Patrick Wilkinson en vue 
d’universaliser l’attrait de l’oeuvre et son 
accessibilité par le langage. Lors de sa 
création 4 Genéve, la cantate est interprétée 
par les célébres chanteurs Peter Pears et 
Dietrich Fischer-Dieskau et elle souléve 
l’enthousiasme du critique Hans Keller et du 
compositeur Michael Tippett. Britten 
s’insurge contre le succés de l’oeuvre 
lorsqu’il déclare "Je pense... que ces concerts 
sont plus une commémoration qu'une 
célébration, et ces aimables propos que l’on 
peut lire 4 ce sujet sont en fait des rubriques 
nécrologiques..." 


— 

Composée pour un orchestre de cordes et 
mettant en vedette un quatuor A cordes avec 
ténor et baryton, la musique _ illustre 
directement les événements de la parabole. 
L’oeuvre est fondée principalement sur un 
modéle de rapports de tierces; les sonorités 
consonantes et douces qui en résultent 
illustrent toute la morale de l’histoire : il faut 
lutter contre la violence par la compassion. 
Britten voulait que ce matériel thématique 
souligne la violence de |’attaque perpétrée 
contre le voyageur. La cantate s’ouvre sur 
un Prologue exposant une mélodie qui 
tiendra lieu ensuite de leitmotiv sur la parole 
"misericordium". Cela forme un contraste 
avec la section chorale essentiellement 
homophone ("Beati"). Un certain nombre de 
passages plus courts sont regroupés par un 
ritomello confié au quatuor a cordes, lequel 
expose un motif qui continue de se 
développer et de s’étendre entre les 
principaux événements du récit. 


CHACONE en sol mineur 

HENRY PURCELL 

Le retour de Charles II en Angleterre en 
1660 aprés la Guerre Civile marque le 
rétablissement de la tradition du théatre 
anglais. La musique 4 la Restauration jouait 
un réle essentiellement accessoire par rapport 
au théatre, tenant lieu de musique de scéne 
entre les actes ou de musique de danse 
durant la piéce. En 1680, qui est sans doute 
l’année ott fut composée la Chacone en sol 
mineur, Purcell était compositeur de la Cour 
a Londres ov il écrivait un peu de musique 
pour le théatre. Peter Holman pense qu’en 
raison de l’agencement original de la 
Chacone en quatre parties (violon, deux 
violes et basse) qui est caractéristique de la 
musique de scéne, cette oeuvre a sans doute 
été utilisée comme musique pour le théatre. 


La chacone est une danse baroque populaire 
généralement caractérisée par une mesure 4 
trois temps lente et par l’usage de variations 
a la basse obstinée. Purcell a composé trois 
chacones de son vivant, dont une dans son 
pseudo-opéra The Fairy Queen. Ses oeuvres 
témoignent parfois de Jl’influence de 
compositeurs comme Monterverdi et Colista 
dans leur utilisation audacieuse de la 
dissonance. Le premier exposé du théme de 
la Chacone en sol mineur, ici pour orchestre 
de cordes, atteste cette influence dans une 
série d’accords lents qui provoquent une 
certaine tension par des dissonances. Le 
méme théme est repris tout au long de 
l’oeuvre par les différents instruments afin de 
créer des textures différentes. 


(18: 
Hin 


Its } 
Stat 
Tagt 


"Tt i: 
Wha 
histo 
musi 


But { 


Musi: 
Mimi 


MIMI 
Born 
Unive 
diplon 
Furthe 
Missoi 
experi 
Her pe 
Since | 
time to 
Musica 
Meetin 
from a 
perforn 


A theat 
with Pa 
of Jane} 
by celet 
Festival 


Maskinc 


All arrar 
*Canadi: 


a rr 


won 


INTRODUCTION AND ALLEGRO, 

opus 47 

EDWARD ELGAR 

En 1901, Elgar se rend au Pays de Galles 
pour y passer des vacances; la beauté du 
paysage l’incite a écrire une mélodie qui doit 
servir de clé de voiite 4 une oeuvre intitulée 
"Welsh Overture". Cette ouverture ne verra 
jamais le jour et quatre ans plus tard, Elgar 
amorce la composition de /ntroduction and 
Allegro pour cordes ow il s’est inspiré du 
théme gallois. 


Il est indéniable que les orchestres de 
l’époque ont dd trouver l’oeuvre difficile sur 
le plan technique. A la création de l’oeuvre 
en 1905, l’orchestre avait eu peu de temps 
pour se préparer et les réactions suscitées par 
Introduction and Allegro furent plutot 
mitigées. Un ami d’Elgar écrivit ceci : "les 
critiques - du moins certains d’entre eux - 
semblaient effarés, mais heureusement, le 
public est capable de juger par lui-méme”. 
Elgar n’était pas mécontent de cette oeuvre, 
mais il a fait allusion 4 certaines des 
difficultés qu’elle pose dans des lettres qu’il 
a écrites 4 son éditeur en admettant qu’"elle 
n’est pas pour les amateurs..." et en 
qualifiant la partie médiane de l’oeuvre de 
"sacrée fugue... avec toutes sortes de tours et 
de contrepoints". l’/ntroduction and Allegro 
n’a plus été interprétée jusqu’en 1937; 
Michael Kennedy précise qu’alors, les 
normes de jeu d’un orchestre s’étaient 
quelque peu améliorées, ce qui multipliait les 
chances que l’oeuvre soit jouée en public. 


L’introduction lente est interprétée par 
l’orchestre au complet, aprés quoi un quatuor 
4 cordes expose le premier théme en forme 
de voiite (marqué "smiling with a sigh") de 
la section Allegro. Un alto solo expose 
ensuite la mélodie "galloise" qui est fondée 
sur une tierce descendante. Elgar a remplacé 
la partie de développement par la fugue 
mentionnée plus haut, avant que l’orchestre 
ne réexpose les mélodies d’ouverture. 


Melanie Feilotter 


PROGRAMME NOTES 


PSALM 86 

PSALM 148 

GusTAV HOLST 

English composer Gustav Holst, like his 
friend and contemporary Ralph Vaughan 
Williams, made significant contributions to 
the nationalist and neo-classicist revival of 
English music from the 16th and 17th 
centuries. Psalm 86 and Psalm 148, 
composed together in 1912, are set for tenor, 
chorus, and string orchestra. Holst first 
heard the hymn tune To my humble 
supplication (Psalm 86) when Vaughan 
Williams was editing music for The English 
Hymnal. This version of the text by Joseph 
Bryan dates from 1620; the hymn itself was 
composed in 1543. Holst’s studies in 
Renaissance counterpoint are somewhat 
evident in the simple but effective textures of 
both Psalms; this is demonstrated particularly 
in Psalm 86, when the chorus sings 
ascending and descending scale passages on 
"Alleluia," while the orchestra takes the 
melody. Holst occasionally exploits 
harmonic possibilities through the sudden 
use of modal (often Phrygian) cadences; one 
instance of this occurs on the word 
*sadness,’ when the music breaks abruptly 
out of a largely tonal, diatonic context. 


CANTATA MISERICORDIUM, Op.69 
BENJAMIN BRITTEN 

Britten composed the Cantata Misericordium 
in 1963 for a concert honouring the 
centenary of the Intemational Red Cross. 
The cantata retells the New Testament 
parable of the Good Samaritan. Britten set 
Patrick Wilkinson's Latin version of the text, 
intending to universalize the work’s appeal 
and accessibility through language. Its first 
performance in Geneva featured the 
renowned singers Peter Pears and Dietrich 
Fischer-Dieskau, and was greeted with 
enthusiastic reviews by critic Hans Keller 
and composer Michael Tippett. Britten, 
however, had a different perspective on the 
success of the work, stating that "I 
feel...these concerts are memorial rather than 
celebratory, and these nice things being 
written are really obituaries..." 


Scored for string orchestra, and highlighting 
a string quartet with tenor and baritone 
soloists, the music depicts directly the events 
of the story. The work is largely based on 4 


pattem of relationships of thirds; the 
resulting soft, consonant  sonorities 
emphasize throughout the moral center of the 
story: to counter violence with compassion. 
Britten intended that this thematic material to 
succeed in understating the violence of the 
attack on the traveller. A Prologue opens 
the cantata, introducing a melody which later 
assumes a leitmotivic function on the word 
*misericordium.’ This contrasts with a 
largely homophonic choral section (’Beati’). 
A number of shorter sections are pulled 
together by a ritomello for the string quartet, 
which presents a motive that continues to 
develop and expand between the major 
events of the story. 


CHACONY in g minor 

HENRY PURCELL 

The return of Charles II to England in 1660 
after the Civil War witnessed the re- 
establishment of the English theatre tradition. 
Music for the Restoration theatre played a 
largely subsidiary role to the drama, serving 
as incidental music in between acts, or as 
dance music during the play. In 1860, 
probably the date of the Chacony in G 
Minor, Purcell was serving as a court 
composer in London where he wrote some 
music for the theatre. Peter Holman 
suggests that, due to the original layout of 
the Chacony in four parts (violin, two violas, 
and bass), which is typical of much theatre 
music, this work may have been used as 
incidental music for the theatre. 


The chacony (chaconne) is a popular 
Baroque dance, generally characterized by its 
slow triple meter and use of ostinato 
variations. Purcell composed three 
chaconnes in his lifetime, one of which 
occurs in his semi-opera The Fairy Queen. 
His compositions at times suggest the 
influence of such composers as Monteverdi 
and Colista in their adventurous use of 
dissonance. The first statement of the theme 
of his Chacony in G Minor, here cast for 
string orchestra, shows this influence in a 
series of slow chords which alternately create 
tension through dissonance before resolving. 
The same theme is repeated throughout, 
passed between instruments to create 
different textures. 


INTRODUCTION AND ALLEGRO, Op.47 
EDWARD ELGAR 

In 1901 Elgar visited Wales for a vacation; 
the landscape inspired him to write a melody 
intended as the basis for a composition 
entitled "Welsh Overture.’ This overture was 
never composed, however, and some four 
years later Elgar began the /ntroduction and 
Allegro for strings for which he drew on the 
Welsh theme. 


Orchestras of the time undoubtedly found the 
work technically difficult. At its premiere in 
1905, the featured ensemble had little time to 
prepare, and opinions about the /ntroduction 
and Allegro were divided. One friend of 
Elgar’s wrote that "the critics - some of them 
- were frightened at it, but happily the 
audiences judge for themselves." Elgar was 
pleased with the work, but hinted at some of 
its difficulties in letters to his publisher, 
admitting that "it is not for amateurs..." and 
referring to the middle section of the piece 
as "a devil of a fugue...with all sorts of japes 
and counterpoint." The /ntroduction and 
Allegro was not performed again until 1937; 
Michael Kennedy states that by this time 
standards of orchestral playing had improved 
somewhat, making the piece a more 
favourable choice for performance. 


The slow Introduction features the full 
orchestra, after which a string quartet plays 
the first arch-like theme (marked 'smiling 
with a sigh’) of the Allegro section. A solo 
viola then introduces the ’Welsh’ tune, based 
on a falling third. Elgar replaces the 
standard development section with the 
aforementioned fugue, before the orchestra 
restates the opening melodies. 


Melanie Feilotter 
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GROUPE VOCAL DE MCGILL / MCGILL CHAMBER SINGERS 


Soprano 
Marci Alegant 
Daria Gimon 
Jullian Keith 
Eva Lund 
Kiley O’Neill 
Sylvia Otvos 


Accompagnatrice / Accompanist: Lisa Hasson 


Alto 
Katherine Hume 


Catherine Lagopatis 
Mariateresa Magisano 


Peter Phoa 


Lynn Anne Roberts 


Maya Teleki 


Ténor 

Brian Current 

Jean Frangois Daignault 
James Hieminga 
Stephen Laplante 
Keith O’Bnan 

Ted Runcie 


Basse / Bass 
Dean Jobin-Bevans 
Taras Kulish 
Stephen Matthews 
Paul McRae 
Stephano Urro 


Gérant / Manager: Ted Runcie 


CHOEUR DE CONCERT DE MCGILL / MCGILL CONCERT CHOIR 


Soprano 

Catrin Davies 
Suzanne Doucet 
Melanie Hartshom 
Elizabeth Hedgecock 
Hattie Lau 

Lesia Mackowycz 
Julie Moore 
Aiofe Nally 
Kirsten Pelchat 
Jennifer Reid 
Emily Rogers 
Jennifer Shark 
Zorana Zadiq 


Alto 

Deirdre Brown 
Keri Connelly 
Rebecca Fletcher 
Rosalind Lewis 
Zoey Lewis 
Molly Reid 
Amber Saunders 
Lynn Selwood 
Paula Testi 


Ténor 

Lucas Dramawicz 
Conor Fitzpatrick 
Jean Pascal Hamelin 
Moeen Hosain 
Jean-Matthieu Potvin 
Marc Soucie 

Ramin Zamani 


Accompagnatrice / Accompanist: Minna Shin 


Opéra McGill 
Timothy Vernon, directeur artistique / artistic director 
présente / presents 


LOUISE 


de / by 


Bass 

Jean Frangois Bedard 
Jean Bolduc 
Mohammad Ehtemam 
Stephen Eisenhauer 
Nathan Gage 
Raymond Luk 
Daniel Morrison 
Michael Thomas 
Tony Tremain 


Gustave Charpentier 


Les 16, 17, 18, 19 mars a 
19 h 30 
Salle Pollack 


Billets : 15 $/10$ 

(étudiants et ainés) 

En vente a partir du 7 mars 4 la 
billetterie de la salle Pollack. 
Renseignements : 398-4547 


March 16, 17, 18, 19 
7:30 p.m. 
Pollack Hall 


Tickets: $15 / $10 
(students and seniors) 

On sale from March 7 at the 
Pollack Hall Box Office. 
Information: 398-4547 


Psaume 86 GUSTAV HOLST 
Psalm 86 (1874-1934) 
Caroline O’Dwyer, soprano 

Matthew Lombardi, ténor / tenor 


Cantate Misericordium, opus 69 BENJAMIN BRITTEN 
Cantata Misericordium, Op. 69 (1913-1976) 
Matthew Lombardi, ténor / tenor 
Brian McMillan, baryton / baritone 
Marie Lacasse, violon / violin 
Mary Wang, violon / violin 
James Legge, alto / viola 
Jillian Tomm, violoncelle / cello 


Deus in adjutorium meum BENJAMIN BRITTEN 
Psaume 148 GUSTAV HOLST 
Psalm 148 
INTERMISSION 

Chaconne en sol mineur HENRY PURCELL 
Chacony in g minor (c. 1659-1695) 
Introduction et Allegro pour cordes EDWARD ELGAR 
Introduction and Allegro for Strings (1857-1934) 


Quatuor a cordes invité / Guest String Quartet 
Emlyn Ngai, violon / violin 
Carolyn Klause, violon / violin 
Laura Wilcox, alto / viola 
Guillaume Saucier, violoncelle / cello 


Fancies JOHN RUTTER 
Tell me where is fancy bred. 

There is a garden in her face. 

The Urchins’ Dance 
Riddle Song 
Midnight’s Bell 

The Bellman’s Song 
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L’Orchestre symphonique de McGill / McGill Symphony Orchestra 


Violon / Violin 

Marie Lacasse 

(violon solo / Concertmaster) 
Karoly Sziladi (violon solo associé / 
Associate Concertmaster) 
Mary Wang 

(2° violon solo / Principal Second) 
Suzanne Young (2° violon associée / 
Associate Principal Second) 
Lisa Broughton 

Reginald Clews 

Kristi Coleman 

Line Deneault 

Sara Enns 

Kathryn Fenton 

Claude Gelineau 

Rosemary Gosse 

Andrea Goulet 

Michelle Lanoix 

Lowine Leenstra 

Angela Luchkow 

Alison Mah-Poy 
Marie-Claude Massé 

Julia McFarlane 

Chloe Meyers 

Catherine Norman 

Pemi Paull 

Tara-Louise Perreault 

Maya Rathnavalu 

Julie Savard 

Merwin Siu 

Chris Smythe 

Elie Soderstrom 

Annie Trepanier 

Julia Wissink 

Lilit Yoo 


Alto / Viola 

James Legge (solo / Principal) 
Wilma Hos (associée / Associate) 
Emmanuel Beaudet 

Pamela Bettger 

Stephanie Bozzini 

Jennifer Sheppard 


Violoncelle / Cello 

Jill Tomm (solo / Principal) 

Tim Halliday (associé / Associate) 
Lucinda Coughlan 

Stephanie Dupras 

Nigel Edmonton-Boehm 

Kim Ferguson 

Nathalie Giguere 

Christine Harvey 

Caroline Huot 

Matthew McFarlane 

Kirk Starkey 
Laura Tanod 
Alison Tyminski 


Basse / Bass 

Scott Feltham (solo / Principal) 
Sébastien Forest (associé / Associate) 
Kory Bayer 

Moragh Parks 

Paul Caloia 


Fldte / Flute 
Bill Bomar (solo / Principal) 
Todd Skitch (associé / Associate) 


Hautbois / Oboe 

Joey Salvalaggio (solo / Principal) 
Jillian Macumber 

(associée / Associate) 


Clarinette / Clarinet 

Marianne Croteau (solo / Principal) 
Danielle Waxer 

(associée / Associate) 


Basson / Bassoon 
Susanne Nelsen (solo / Principal) 


Cor / Horn 

Austin Hitchcock (solo / Principal) 
Janet Anderson 

(assistante / assistant to principal) 


Percussion 
Lawrence Dramowicz 
Mark Altman 


Harpe / Harp 
Caroline Leonardelli 


Orgue / Organ 
Erik Reinart 


Gérants/Managers 
Jennifer Raine 
Steven Dyer 

James Zimmerman 


Musicothécaire 
Austin Hitchcock 
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Le dimanche 13 février 1994 
a15h 


Sunday, February 13, 1994 
3:00 p.m. 


Moments musicaux a Redpath 


ZABEL MANOUKIAN, piano 


Née a Istanboul, Zabel 
Manoukian est diplomée du 
Conservatoire d’Istanboul, de 
l'Université McGill, et de la 
Nordwestdeutsche Miisikakademie 
a Detmold, Allemagne. Elle a 
poursuivi ses études sous la 
direction de Nadia Reisenberg a 
New York. On peut 
régulierement entendre Mme 
Manoukian en récital solo, en 
concert de musique de chambre, 
ainsi que sur les ondes de Radio- 
Canada. 


Born in Istanbul, Zabel 
Manoukian holds degrees from 
Istanbul Conservatory, McGill 
University and Nordwestdeutsche 
Miisikakademie in Detmold, 
Germany. Her studies continued 
with Nadia Reisenberg in New 
York. Winner of several piano 
competitions, Ms. Manoukian can 
be regularly heard in recitals, 
chamber music concerts, and 
CBC broadcasts. 


Nous vous invitons a venir rencontrer Mme Manoukian a I’arriére-scéne 
aprés le concert. Des rafraichissements seront servis. / After the concert, you 
are invited to meet Ms, Manoukian backstage. Refreshments will be served. 


Le prochain concert de la série Moments musicaux a Redpath aura lieu 

le dimanche 1* mai a 15 h & la salle Redpath. Le soprano Colette Boky et |’alto 
Allan Fast, accompagnés au piano par Eric Trudel, interpréteront des duos de 
Brahms et de Duparc. 


The next concert of the Moments musicaux at Redpath series will take place on 
May 1, 1994 at 3 p.m. in Redpath Hall. Soprano Colette Boky, and alto 
Allan Fast, accompanied at the piano by Eric Trudel, will perform duets by 
Dupare and Brahms. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


| 
| 
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Deux valses 
en mi bémol majeur, opus 18, n° 1 
en do diése mineur, opus 64, n° 2 
Two Waltzes 
in E flat major, Op. 18, No. 1 
in c sharp minor, Op. 64, No. 2 


Douze piéces tirées de «Pour enfants», vol. 1 
Twelve Pieces from Pour enfants, Vol. 1 


Quatre petites piéces pour piano (1953) 
La feuille d’un saule 
Le nez 
Berceuse 
Les portes de l’enfer 


ENTRACTE / INTERMISSION 


Clair de lune (de la Suite bergamasque) 
Deux Arabesques 


Valses n™ 1, 2, 3, 4 et 7, opus 39 
Waltzes Nos. 1, 2, 3, 4 and 7, Op. 39 


FREDERIC CHOPIN 
(1810-1849) 


BELA BARTOK 
(1881-1945) 


CLERMONT PEPIN 
(b. 1926) 


CLAUDE DEBUSSY 
(1862-1918) 


JOHANNES BRAHMS 
(1833-1897) 


La pluie et l’arc en ciel / The Rain and the Rainbow SERGUEI PROKOFIEV 


Valse (de «Piéces pour enfants», opus 65) / 
Waltz (from Piéces pour enfants, Op. 65) 


Excursions, opus 20 (trois extraits / three excerpts) 


Noctume en ré bémol majeur, opus 27, n° 2 
Noctume in D flat major, Op. 27, No. 2 


(1891-1953) 


SAMUEL BARBER 
(1910-1981) 


FREDERIC CHOPIN 


Le lundi 14 février 1994 
a 20h 


Monday, February 14, 1994 
8:00 p.m. 


Série des professeurs de McGill 
McGill Faculty Members in Concert 


Tracy Davidson, soprano 

Heather Howes, flite / flute 

Tom Talamantes, clarinette / clarinet 
Marcel Saint-Cyr, violoncelle / cello 
Thomas Davidson, piano 

Pierre Béluse, D’Arcy Gray, 
Francois Gauthier, percussion 


Ce concert est enregistré par la CBC (93.5 4 Montréal). ie 
Frances Wainwright, réalisatrice bh 
This concert is recorded by the CBC (93.5, Montreal). Frances Wainwright, producer 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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Trio en sol majeur pour piano, flfite et violoncelle / JOSEPH HAYDN 
Trio in G major for piano, flute and cello, Hob, XV:15 (1732-1809) 
Allegro 
Andante 


Finale - Allegro moderato 


Assobio a jato (Jet Whistle) HEITOR VILLA-LOBOS 
pour flfite et violoncelle / for flute and cello (1887-1959) 
Allegro non troppo 
Adagio 
Vivo 


Chansons Madécasses MAURICE RAVEL 
pour voix, flite, violoncello et piano (1875-1937) 
for voice, flute, cello and piano 

Nahandove 

Aoua! Aoua! 

Il est doux 


INTERMISSION 
Concertino ERNEST BLOCH 
pour flite, clarinette et piano / for flute, clarinet and piano (1880-1959) 
Allegro comodo 
Andante 
Allegro; Fuga 
Bouquet NORMAN SHERMAN 


pour clarinette, piano, céleste et percussion / 
for clarinet, piano, celesta and percussion 
Premiére mondiale / World premiere 


Halil LEONARD BERNSTEIN 


pour flite, percussion et piano / (1918-1991) 
for flute, percussion and piano (1987 version) 


ei eal ee 


A] 


OO ms me 


> 


by ‘v 
hehe 
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Le mardi 15 février 1994 
a 16h 45 


Tuesday, February 15, 1994 
4:45 p.m. 


RECITAL D’ETUDIANTS SOLISTES 
STUDENT SOLOISTS RECITAL 


Hank Knox, coordonnateur / coordinator 


Sonate en ré majeur, opus 10, n° 3 (Vienne, 1798) 
Sonata in D major, Opus 10, No. 3 (Vienna, 1798) 

Presto 

Largo e mesto 

Menuetto 

Allegro 

Isabelle Roux, piano 
éléve de / student of Marina Mdivani 


Bethtern ee Opusene?, 189% w onan — ne _I 


Andante moderato 
Andante non troppo e con molta espressione 
ona gegon = a ame: 
Hsin-Ju Chiu, piano 
éléve de / student of Luba Zuk 


6 Studien nach Capricen van Paganini, opus 3, n™ 1, 2, 3, 6 (1832) 
Man-Lin Chang, piano 
éléve de / student of Marina Mdivani 


Vallée D’Obermann 
(Années de pélerinage, 1™ année, Suisse, 1855) 
Vivian Chuang, piano 
éléve de / student of Dorothy Morton 


Sonate en fa majeur, opus 99 / Sonata in F major, Opus 99 (1886) 
Allegro Vivace 
Nathalie Giguére, violoncelle / cello 
éléve de / student of Antonio Lysy 
Brigitte Poulin, piano 


Préludes, Opus 23, 1903 
no. 6 - en si bémol mineur / B flat minor (Maestoso) 
no. 2 - en mi bémol majeur / E flat major (Andante) 
Maurice Laforest, piano 
éléve de / student of Marina Mdivani 


Sonate fiir Trompete in B und Klavier (1939) 
Mit Kraft 
Masig bewegt 
Trauermusik. Sehr Langsam 
John Ellis, trompette / trumpet 
Hugh Cawker, piano 


ENTREE LIBRE 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 
(1770-1827) 


j 
-4 —ahnannes brains 

(1833-1897) 
eS @ FF 


ROBERT SCHUMANN 
(1810-1856) 


FRANZ LISZT 
(1811-1886) 


JOHANNES BRAHMS 
(1833-1897) 


SERGEI RACHMANIOFF 
(1873-1943) 


PAUL HINDEMITH 
(1895-1963) 


FREE ADMISSION 
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Le mercredi 16 février 1994 
a 19 h 30 


Wednesday, February 16, 1994 
7:30 p.m. 


A Voccasion du 100° anniversaire de la salle Redpath, 
la faculté de musique de 1’ Université McGill présente 
To celebrate the 100" anniversary of Redpath Hall, 
McGill Faculty of Music presents 


: 
L’ Orgue de Redpath en concert : 
The Redpath Hall Organ in Concert : 
: 
: 


KENNETH GILBERT 


orgue et clavecin 
organ and harpsichord 


Les profits de ce concert serviront 4 1’établissement de la 
bourse d’études Lynnwood Farnam pour les organistes. 

The proceeds from this concert will establish the endowment of 
The Lynnwood Farnam Organ Scholarship. 


Prochains concerts de la série : Upcoming concerts of the series: 
Le mercredi 9 mars 1994 a 19 h 30 Wednesday, March 9, 1994 at 7:30 p.m. 
James David Christie 


Le mercredi 20 avril 1994 a 19 h 30 Wednesday, April 20, 1994 at 7:30 p.m. 
Monserrat Torrent 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


“NOTES SUR LE REPERTOIRE 


'ANTAISIE EN RE MINEUR 

"ROIS DANSES 

VILLIAM BYRD 

lizabeth 1°° estimait beaucoup William Byrd, qui 
tait membre de sa Chapelle royale et que bon 
ombre de ses contemporains considéraient comme 
ien de moins que le «pére de la musique». 
“ompositeur fécond d’oeuvres religieuses et de 
consorts», Byrd écrivit en outre plus de 150 
euvres pour clavier, ce qui fit de lui l’un des plus 
minents compositeurs anglais de musique pour le 
irginal. Un grand nombre de ces oeuvres (qui 
omprennent des «fantasies», des «voluntaries», des 
anses et des variations) sont contenues dans le 
‘itzwilliam Virginal Book (1609-1619). 
“exceptionnelle maitrise du compositeur est 
lairement visible tant dans les oeuvres de forme 
uverte et expansive telles que les «fantasies», que 
ans les oeuvres de forme plus structurée telles que 


2s danses, 


‘our Thomas Morley, la «fantasie» était une oeuvre 
d le compositeur n’était «lié A rien» et pouvait 
*exprimer librement «comme bon lui semblait». 
Je fait, la «fantasie» anglaise avait subi l’influence 
e la fantaisie italienne du début du XVI° siécle; 
ette demiére était une composition ininterrompue 
n plusieurs parties od une introduction en style 
ontrapuntique était suivie de passages, de 
gurations et de bréves imitations. Les «fantasies» 
e Byrd contiennent plusieurs thémes divers qui 
ont tous traités de fagon imitative, 4 quatre ou cing 
oix. Des sections de mesure ou de texture 
ontrastantes sont parfois introduites; toutefois, la 
aractéristique la plus frappante de ses «fantasies» 
st la figuration élaborée et impressionnante sur 


‘iquelle elles se terminent. 


wes danses de Byrd, qui s’inspirent souvent de 
1élodies folkloriques ou d’autres airs bien connus, 
mtiennent des reprises avec variations pour 
maque phrase ou section. Les trois danses 
Atitulées Alman, Wolsey's Wilde et La Volta, 
tvélent l’écriture vive et imaginative de Byrd. 
‘olsey's Wilde s’inspire d'une ballade  trés 
opulaire a l’époque; La Volta, piéce dansante aux 
mnotations «lascives», contient un sursaut de 


guration énergique vers la fin. 


2 


IN NOMINE 

JOHN BULL 

John Bull, autre compositeur anglais de la fin du 
XVI’ siécle, a également été organiste A la Chapelle 
royale. II était considéré comme |’un des meilleurs 
virtuoses de son temps. Bon nombre de ses 
oeuvres pour clavier sont trés exigeantes sur le plan 
technique et présentent une belle complexité 
contrapuntique. Bull a écrit douze Jn Nomine, un 
genre instrumental anglais basé sur un cantus 
firmus tiré du «In Nomine» de la Missa Gloria tibi 
Trinitas de Taverner. 


TOCCATA QUINTA 

CANZONA SECONDA 

GIROLAMO FRESCOBALDI 

Lorsque Girolamo Frescobaldi devint organiste a 
Saint-Pierre de Rome, en 1608, il donna un récital 
inaugural devant un auditoire de 30 000 personnes. 
Un tel enthousiasme témoigne de la réputation 
d’interpréte dont jouissait Frescobaldi de son vivant 
et explique l’impression durable que produisirent 
ses oeuvres publiées, qui étaient encore populaires 
un siécle aprés sa mort. «Il a trouvé un nouveau 
style de jeu, particuliérement au clavecin», disait 
Bonini, «et aujourd’ hui, quiconque ne joue pas dans 
ce style ne saurait étre tenu en_ estime». 
Frescobaldi disait des oeuvres de son premier livre 
de Toccate e Partite (1615) qu’elles étaient «riches 
par la diversité de leurs passages et de leurs 
inventions expressives ...»; dans une longue préface 
a ce recueil, Frescobaldi offre des conseils pratiques 
sur la maniére de les jouer. Entre autres choses, 
l’exécutant ne doit pas s’en tenir 4 un tempo strict, 
mais doit accélérer ou ralentir son jeu, «selon le 
caractére du passage». 


En 1627, Frescobaldi publia son second livre de 
Toccate, Canzone ... e altre Partite di Cimbalo et 
Organo, Ce recueil se compose surtout de onze 
toccates et de six canzoni. Les toccates, dont 
quatre sont écrites spécifiquement pour l’orgue, 
sont nettement plus complexes et ont un caractére 
de virtuosité plus marqué que celles du premier 
recueil; elles présentent en outre des contrastes de 
caractére et de mesure beaucoup plus abrupts. Des 
points d’orgue et des ostinati (par exemple, dans la 
Toccata quinta) y produisent une impression de 
continuité générale. Les canzoni instrumentales du 
XVII° siécle sont issues de la tradition franco- 
flamande de la chanson; comme ces modéles 
vocaux, elles consistent en des _ piéces 
ininterrompues en plusieurs parties, écrites en style 
d’imitation et présentant de nombreux contrastes de 
texture. La Canzona seconda est typique de la 


«canzona avec variations», od chaque section est 


i 


construite sur des variantes rythmiques et 
mélodiques libres d’un théme unique. Cette 
canzona contient également une section contrastante 
A trois temps, suivie d’une version syncopée du 
théme, qui se termine sur des fioritures, comme 
dans une toccata. 


PIECE D’ORGUE (BWV 572) 

JOHANN SEBASTIAN BACH 

La production de Bach pour instruments 4 clavier 
s’étend sur une période relativement ininterrompue, 
qui va du début de sa carriére de compositeur aux 
deriers mois de sa vie. La Piéce d’Orgue (BWV 
572) a vraisemblablement été composée 4 Amstadt, 
peu aprés une visite que Bach fit 4 Liibeck (1706), 
car on y discerne la forte influence du grand maitre 
de cette ville, Buxtehude, que Bach admirait. Le 
premier et le demier mouvements, dont la figuration 
a un caractére de virtuosité, servent de cadre & une 
longue section A cing voix. Ce mouvement central 
contient des doubles suspensions, des accords de 
neuvieme et des dissonances marquées; il présente 
une grande densité du début a la fin. Pour le 
concert de ce soir, Kenneth Gilbert utilise le 
manuscrit de Walther qu’il a récemment édité et 
publié pour L’ Oiseau Lyre (Monaco). 


SUITE N° 20 EN RE MAJEUR 

JOHANN JAKOB FROBERGER 

Johann Froberger était, au milieu du XVII‘ siécle, 
le plus important compositeur allemand de musique 
pour clavier. Il s’était formé un idiome personnel 
& partir des particularités du style de clavecin 
francais de Chambonniéres et de Louis Couperin, et 
du style contrapuntique de son _professeur, 
Frescobaldi. Froberger s’était acquis une grande 
admiration grace a ses trente suites pour clavier, qui 
comptent parmi les premiers exemples 
d’ organisation rationnelle des danses frangaises en 
une méme tonalité. Les suites 13 4 20, qui furent 
publiées 4 Amsterdam quelque trente années aprés 
la mort de Froberger, sont inhabituelles en raison de 
l’ordre de leurs mouvements : dans chaque suite, la 
gigue suit immédiatement l’allemande. Les 
mouvements de danse sont en grande partie 
homophoniques et poussent tres loin le 
développement du style brisé des luthistes frangais. 
Méme si ces oeuvres présentent de nombreuses 
similitudes avec la musique de Couperin, Froberger 
a accm la dimension expressive des danses, et 
particuligrement de l’allemande, qui est souvent la 
piece la plus élaborée de la suite. Ainsi, dans la 
suite n° 20, les complexités rythmiques masquent la 
mesure sous-jacente et l'utilisation de figures 
rappelant la toccata conférent A cette danse une 


flexibilité inusitée. Les courantes et sarabandes ¢ 
Froberger se rapprochent généralement davantay 
du style des danses frangaises de Couperin; qua 
A ses gigues, bien qu’écrites en contrepoint, elle 
adoptent souvent un style plus libre, comme dan 
les demiéres mesures de la présente Suite, @ 
d’étranges harmonies doivent @tre jouées «ave 
discrétion». 


PARTITA N° 6 EN MI MINEUR 

JOHANN SEBASTIAN BACH 

Les partitas de Bach, publiées en 1731, constitue 
son troisitme ensemble de six suites pour clavie, 
aprés les suites anglaises et les suites frangaisei 
Comme ces demiéres suites, les partitas respecte 
l’ordre des mouvements établi au cours du XVI 
siécle : les quatre types de danses -- allemand: 
courante, sarabande et gigue -- constituetl 
l’ossature de la suite, bien que Bach ait enrichi 

forme par l’ajout d’autres danses ou d’autre 
morceaux. Comme dans les suites anglaises 
chaque partita commence par un mouvemer) 
d’introduction qui n’est pas une danse. Dans | 
partita n° 6 en si mineur, il s’agit d'une «toccata 
temaire, dont la premiére et la demiére sections 0 
presque un caractére d’improvisation et oli le 
textures en accords et les figurations complexe 
sont nombreuses; le long fugato qui forme lj 
section centrale développe un théme 4 partir d'uy 
motif soupirant. Bach a fait précéder la saraband 
expressive d'un Air simple et I’a fait suivre dq 

mouvement «a tempo di Gavotti». La nati 

hautement stylisée de ces danses est évidente : dan 
la gigue, le théme fugué s’éloigne beaucoup, Pé 
son caractére et sa densité contrapuntique, du styl 
«léger et animé» propre & cette danse. 


Elizabeth Morriso 


KENNETH GILBERT 


Kenneth Gilbert, l'un des — meilleurs 
clavecinistes au monde, est né 4 Montréal. 
Aprés des études au Conservatoire de 
musique du Québec dans sa ville natale, il a 
remporté le Prix d’Europe 1953, ce qui lui a 
permit de poursuivre sa formation musicale 
en France et en Italie auprés de Gaston 
Litaize, Ruggero Gerlin et Nadia Boulanger. 
Il a fait des débuts exceptionnels comme 
claveciniste en 1968, 4 Londres, dans un 
programme entiérement consacré A Francois 
Couperin. Depuis lors, il s’est produit 
comme claveciniste et organiste dans nombre 
de grandes villes et de festivals de musique 
internationaux, en Europe et aux Etats-Unis. 


A titre de soliste, Kenneth Gilbert a joué avec 
l’Academy of St. Martin-in-the-Fields, avec 
lensemble J Solisti Veneti, avec le 
Philomusica de Londres, avec |’orchestre de 
chambre de Prague, avec  1’Orchestre 
symphonique de Chicago et avec The English 
Concert, ainsi qu’avec des chefs tels que Jean 
Martinon, Antonio Janigro, Hermann 
Scherchen et Trevor Pinnock. 


Sa discographie, qui compte plus de 
cinquante enregistrements (et notamment les 
oeuvres completes pour clavecin de Couperin 
et de Rameau), lui a valu une renommée 
internationale. Pour létiquette Archiv 
Produktion, il a d’abord enregistré en 1977 
‘oeuvre pour clavecin de Rameau, puis des 
peuvres de Froberger, de Clérambault, de 
Gaspard Le Roux, de Francois Couperin, de 
Jean-Henri d’Angelbert et de Nicolas 
Lebégue; avec Trevor Pinnock, il a enregistré 
des sonates de Soler et des concertos de Jean 
Sébastien Bach pour deux, trois et quatre 
slavecins. Depuis 1983, il enregistre pour 
 étiquette Archiv Produktion les oeuvres pour 
slavier solo de Bach; il a notamment réalisé 
Jes enregistrements du Clavier bien tempéré 
ot de L’art de la fugue qui ont été salués par 
a critique. 


Kenneth Gilbert est également un 
nusicologue trés actif; il a préparé A ce titre 
ine série trés estimée d’éditions d’oeuvres 
our clavecin, et notamment une édition en 
mze volumes des sonates complétes de 
scarlatti publiée chez Heugel. D’autres 
naisons telles Broude, Salabert, Faber et 
Zanibon ont publié ses éditions. Kenneth 
jilbert revise actuellement |’édition de 


l’oeuvre complete de Francois Overetin pour 
L’Oiseau Lyre (Monaco). 


Professeur renommé, sés anciens étudiants 
détiennent maintenant des _ postes 
d’enseignement dans des institutions A travers 
le monde. En 1984, il a été nommé 
professeur de clavecin au Mozarteum de 
Salzbourg. En 1988, il a été le premier 
nord-américain nommé & un poste de 
professeur au Conservatoire national supérieur 
de Paris. Il enseigne aujourd’hui a Salzbourg, 
a Paris et a l’Accademia Chigiana A Sienne, 
en Italie. 


L’art de Kenneth Gilbert est résumé dans une 
critique parue dans la revue Gramphone en 
mai 1973 ;: «L’oeuvre de Kenneth Gilbert... 
est d’étre parvenu & faire sortir la musique du 
seul petit cercle de connaisseurs pour la 
rendre... universellement accessible. Il y 
parvient en soumettant la discipline de son 
érudition a son flair d’interpréte... Nul autre, 
depuis Thurston Dart, n’a offert dans ce 
domaine une combinaison aussi fructueuse de 
l’esprit de 1’érudit et du toucher de I’artiste.» 


Il a été fait Officier de l’Ordre du Canada en 
1986 et élu a la Société royale du Canada en 
1988. Il est aussi Officier de l’Ordre des arts 
et lettres de France et membre honoraire de la 
Royal Academy of Music & Londres. 


C’est avec un trés grand plaisir que McGill 
accueille Kenneth Gilbert en cette année du 
centenaire de la salle Redpath. En 1981, lors 
de l’inauguration de l’orgue de la salle 
Redpath, |’Université McGill lui décernait un 
doctorat honoris causa en reconnaissance de 
son réle prépondérant lors de la conception 
du premier orgue moderne 4 traction 
mécanique au Canada, installé a l’Eglise Unie 
de la Queen Mary Road en 1959. Cet 
instrument du facteur Rudolf von Beckerath 
et les récitals subséquents de Gilbert allaient 
influencer de fagon marquante la facture 
d’orgue en Amérique du Nord. L’Université 
McGill désire aussi reconnaitre la contribution 
de Kenneth Gilbert au mouvement de 
renaissance de la musique  ancienne, 
particuligrement grace 4 son enseignement a 
la faculté de musique de McGill de 1959 a 
1971. 


BOURSE LYNNWOOD FARNAM 


Les profits de cette série de concerts d’orgue 
serviront 4 la création de la Bourse 
Lynnwood Farnam de la faculté de 
musique. 


Famam est né a Sutton (Québec) le 13 
janvier 1885, Récipiendaire 4 15 ans de la 
Bourse Lord Strathcona, il étudie au Collége 
royal de musique de Londres durant quatre 
ans. A son retour au Canada, il est 
successivement titulaire des orgues des 
églises St. James Methodist, St. James the 
Apostle et de la cathédrale Christ Church a 
Montréal; il enseigne également au 
Conservatoire de musique de McGill. En 
1913, il s’installe 4 Boston od il est titulaire 
a l’église Emmanuel et, en 1919, part pour 
New York od il est nommé titulaire a 1’église 
Fifth Avenue Presbyterian. A New York, sa 
réputation de professeur grandit rapidement 
et, en 1927, on lui confie la chaire d’ orgue au 
Curtis Institute of Music de Philadelphie, 
poste qu’il occupera jusqu’a sa mort en 1930 
a l’age de 45 ans. Louis Vierne dédiera sa 
Symphonie pour orgue no 6 (1931) a la 
mémoire de Lynnwood Famam. 


Farnam possédait une mémoire 
exceptionnelle et sa réputation d’interpréte 
était légendaire. Son répertoire était varié et 
il excellait également dans l’interprétation des 
oeuvres de ses contemporains ainsi que des 
précurseurs de Bach. On a particuliérement 
souligné son interprétation de l’intégrale des 
oeuvres de Bach qu’il a jouée a plusieurs 
reprises 4 la demande générale. La plus 
durable des contributions de Famam se 
trouve peut-étre dans son enseignement. En 
effet, on retrouve parmi ses éléves Ruth 
Barrett Phelps, Alexander McCurdy, Robert 
Noehren, Carl Weinrich et Ernest White dont 
les éléves sont maintenant, a leur tour, les 
maitre de l’orgue en Amérique de Nord. 
C’est par eux que vit aujourd’hui l’influence 
de Farnam. 


Si vous désirez augmenter votre contribution 
a la Bourse Lynnwood Farnam, vous 
pouvez faire parvenir votre chéque au doyen 
de la faculté de musique (555, me 
Sherbrooke Ouest, Montréal, H3A 1E3). 
Votre geste aidera un étudiant méritoire de 
l'Université McGill et contribuera 4 garder 
vivante la mémoire de l’un des plus 
légendaires musiciens du Québec. 


THE LYNNWOOD FARNAM SCHOLARSHIP 


The proceeds from this series of organ 
recitals will be used to establish the 
Lynnwood Farnam Memorial Scholarship in 
the Faculty of Music. 


Farnam was born in Sutton, Quebec, 13 
January 1885. At age 15 he was awarded the 
Lord Strathcona Scholarship which allowed 
him 4 years of study at the Royal College of 
Music, London. Upon his return to Canada, 
he held posts in Montreal successively at St. 
James Methodist, St. James the Apostle, and 
Christ Church Cathedral, and he taught at 
the McGill Conservatory. In 1913 he moved 
to Boston as organist at Emmanuel Church, 
and then in 1919 he moved to New York City 
as organist at Fifth Avenue Presbyterian 
Church. In New York his fame as a teacher 
grew rapidly, and in 1927 he was invited to 
head the organ department at the Curtis 
Institute of Music in Philadelphia, a post he 
held until his death at age 45 in 1930. Louis 
Vierne dedicated his Organ Symphony no 6 
(1931) to the memory of Lynnwood Farnam. 


Farnam possessed a prodigious memory, and 
his fame as an interpreter was legendary. He 
had a wide ranging repertoire and he 
championed both contemporary composers as 
well as the forerunners of Bach. He was 
especially noted for his performances of the 
complete organ works of Bach, which he was 
invited to repeat by public demand. Perhaps 
Farnams’ s most lasting contribution has been 
through his teaching. His pupils included 
Ruth Barrett Phelps, Alexander McCurdy, 
Robert Noehren, Carl Weinrich, and Ernest 
White. As many of today’s leading teachers 
in North America trace their origins to one 
of the above, it is possible to say that his 
influence lives on. 


If you would like to make additional 
contributions to the Lynnwood Farnam 
Scholarship Fund you may do so by sending 
your cheque to the Dean's Office of the 
Faculty of Music (555 Sherbrooke Street 


West, Montreal, H3A 1E3). Your 
contributions will help a worthy organ 
student at McGill, and thereby keep alive the 
memory of one of the legendary musicians of 
Quebec. 


WW 


The Redpath Hall Organ of McGill University, Montréal 


Les grandes orgues de l’Université McGill, Montréal 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g’”) 
Bourdon 
Montre 
Bourdon 
Prestant 
Grosse Tierce... 
Nazard 


Cymbale 
Cornet 
Trompette 
Clairon 


Positif 
(1™ clavier, c-g””) 
IR EEESTETIBUISFR Sonisarceececsdschechntnonccstesceocadeseonsice i 
Bourdon... 
Prestant.... 
Nazard 


Quarte de Nazard... | 
Tierce / | 
Larigot 
Fourniture Accouplements et Accessoires / 
Cymbale | 
PRISE Vea tarcte tree ane a focn cscteescdocccs aatessstdccccroscesedes Positif sur Grand-Orgue 1 
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KENNETH GILBERT 


Kenneth Gilbert, one of the world’s leading 
harpsichordists, was born in Montreal. After 
a period of study at the Montreal 
Conservatory, he won the Prix d’ Europe 1953 
which allowed him to continue his musical 
training in France and Italy with Gaston 
Litaize, Ruggero Gerlin and Nadia Boulanger. 
His exceptional debut as harpsichord recitalist 
in 1968 in London was in a program devoted 
entirely to the music of Francois Couperin. 
Since then he has appeared in major cities 
and in major international festivals throughout 
Europe and the Americas, both as 
harpsichordist and organist. 


As soloist, Kenneth Gilbert has performed 
with The Academy of St. Martin-in-the- 
Fields, the Solisti Veneti, the Philomusica of 
London, the Prague Chamber Orchestra, the 
Chicago Symphony and The English Concert, 
and with such conductors as Jean Martinon, 
Antonio Janigro, Hermann Scherchen and 
Trevor Pinnock. 


Kenneth Gilbert has made more than fifty 
recordings (including the complete works for 
harpsichord of Couperin and Rameau), which 
have won international acclaim. For Archiv 
Produktion, following his debut recording on 
the label in 1977 with the harpsichord music 
of Rameau, he has recorded works by 
Froberger, Clérambault, Gaspard Le Roux, 
Francois Couperin, Jean-Henri d’Angelbert, 
Nicolas Lebégue and, with Trevor Pinnock, 
sonatas by Soler and concertos by J.S. Bach 
for two, three and four harpsichords. Since 
1983 he has been involved in recordings of 
solo keyboard music by Bach for Archiv 
Produktion, including much acclaimed 
recordings of the Well-tempered Clavier and 
the Art of Fugue. 


Kenneth Gilbert is also active as a 
musicologist and has prepared a highly- 
regarded series of editions of works for 
harpsichord, including an edition in eleven 
volumes of the complete sonatas of Scarlatti 
for Heugel. His other editions have been 
published by Broude, Salabert, Faber, and 
Zanibon. Currently, he is revising the 
complete works of Francois Couperin for 
L’ Oiseau Lyre (Monaco). 


Highly regarded as a teacher, his former 
students hold teaching positions at institutions 


‘ 
=). the globe. In 1984 he becamg 


professor of harpsichord at the Salzburg 
Mozarteum and in 1988, was the first Nort) 
American to be appointed Professor at the 
Conservatoire national supérieur de Paris 
Today he divides his teaching activitig 
between Salzburg, Paris, and the Accademii \ 
Chigiana in Siena, Italy. 


The art of Kenneth Gilbert is summed up bes 
in a review which appeared in th 
Gramophone in May 1973: "Kenne 
Gilbert’s achievement...is to rescue the musid 
from a small circle of connoisseurs and t 
make it...universally enjoyable. He does so bj 
harnessing the discipline of scholarship to his 
flair for performing the music...Not sincg . 
Thurston Dart...has there been such a fruitf 
coincidence of the scholar’s mind and tht 
performer’s fingers in this field." 


In 1986, he was named Officer of the Order 
of Canada, and in 1988, was elected Felloy 
of the Royal Society of Canada. He wa 
recently named Honorary Fellow of the Royal 
Academy of Music (London), and Officier def’, 
l’ Ordre des arts et des lettres (France). f 


It is a great pleasure and privilege tom 
welcome Kenneth Gilbert back to McGill inf 
this Centennial Year of Redpath Hall. MoGilf ; 
granted Kenneth Gilbert a Doctor of Music, 
honoris causa in 1981, at the time of they 
installation of the University Organ i 
Redpath Hall. This was in recognition of hig | 
pioneering work in designing and supervising 
the installation of the von Beckerath Organ 
for the Queen Mary Road United Church i 
1959. This was the first modern tracker actiory | 
organ to be installed in a Canadian Church. 
Gilbert’s performances on it strongly 
influenced subsequent organ building practice 
in North America. Also, McGill wished tc 
recognize his enormous contribution to the 
Early Music revival, especially through his 
teaching at the Faculty of Music from 1959 
until 1971. 


PROGRAMME NOTES 


FANTASIA IN D MINOR 

THREE DANCES 

WILLIAM ByrRD 

William Byrd was a great favourite of Elizabeth I, 
member of her Chapel Royal, and no less than the 
"Father of Musick" to many of his contemporaries. 
A prolific composer of church and consort music, 
Byrd also wrote more than 150 keyboard works 
which have established him as one of the foremost 
composers of English virginal music. A large 
number of these works (which include fantasies, 
voluntaries, dances and variations) are in the 
Fitzwilliam Virginal Book (1609-19). Byrd’s 
sutstanding compositional skill is apparent in both 
he open, expansive forms, such as the fantasie, as 
well as the more structured dance pieces. 


Thomas Morley described the fantasie as a work in 
which the composer is “tied to nothing," and can 
xpress himself freely, "as shall seem best in his 
2wn conceit." In fact, the English fantasie was 
nfluenced by the early sixteenth century Italian 
‘orm -- a sectional composition which begins in a 
-ontrapuntal style and continues with passagework, 
igurations and short imitations. Byrd’s fantasies 
sontain several different themes which are each 
worked out imitatively in four or five voices. 
Iecasionally, sections of contrasting meter or 
exture are introduced; nevertheless, the most 
triking feature of his fantasies is their elaborate 
ind impressive closing figuration. 


3yrd’s dance pieces, often based on folk melodies 
© other well-known tunes, contain variational 
epeats for each phrase or section. The three 
lances, Alman, Wolsey’s Wilde, and La Volta, 
eveal Byrd’s lively and imaginative writing. 
Volsey's Wilde is based on a favourite ballad tune 
f the time, and La Volta, a dance-type with 
lascivious" connotations, contains a spurt of 
nergetic figuration near its end. 


N NOMINE 

[OHN BULL 

ohn Bull, another composer associated with 
inglish virginal music of the late sixteenth century, 
Iso worked as organist at the Chapel Royal and 
vas considered one of the finest virtuoso 
erformers of his time. Many of his works for 
eyboard demonstrate a high level of technical 
ifficulty as well as contrapuntal complexity. Bull 
yvrote twelve Jn Nomine’s -- an_ English 
nstrumental genre based on a cantus firmus from 
ne "In Nomine" section of Taverner’s Missa 
sloria tibi Trinitas. 
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TOCCATA QUINTA 

CANZONA SECONDA 

GIROLAMO FRESCOBALDI 

When Girolamo Frescobaldi took up his 
appointment as the organist of St. Peter’s, Rome, in 
1608, he gave his inaugural recital to an audience 
of 30,000. Such enthusiasm echoes the public 
response that Frescobaldi met as a player 
throughout his lifetime, and explains the lasting 
effect of his published music, which continued to 
be popular for a century after his death. "He has 
found a new style of playing, especially on the 
harpsichord," declared Bonini, "and today whoever 
does not play in this style is hardly to be 
considered." Frescobaldi described the works of his 
first book of Toccate e Partite (1615) as pieces 
which were "rich in a variety of passagework and 
expressive devices..." and in an extended preface 
to the volume, he offered practical advice on how 
to achieve the desired manner of performance. 
Among other things, the player should not be fixed 
to a strict tempo but should quicken or hold it back, 
as "the mood indicates." 


In 1627, Frescobaldi published his second volume 
of Toccate, Canzone...e altre Partite di Cimbalo et 
Organo. Eleven toccatas and six canzonas make up 
the majority of the works in this collection. The 
toccatas, four of which are written specifically for 
organ, are of markedly greater complexity and 
virtuosity than those of the first book and carry to 
greater heights the abrupt contrasts of mood and 
metre. Pedal points and motivic ostinati (as in 
Toccata quinta) gives these works a sense of 
overall continuity. Instrumental Canzone of the 
seventeenth century developed from the Franco- 
Flemish chanson tradition, and, like these vocal 
models, are sectional pieces written in an imitative 
style, with a variety of contrasting textures. 
Canzona seconda is representative of the "variation 
canzona" in which each section is built on free 
thythmic and melodic variants of a single theme. 
It also contains a contrasting triple meter section 
followed by a syncopated version of the theme with 
concluding toccata-like flourishes. 


FANTASIA, BWV 572 

JOHANN SEBASTIAN BACH 

Bach’s output for keyboard instruments stretches in 
a relatively unbroken succession from the very 
beginning of his activities as a composer to his last 
months. The Piéce d’ Orgue (BWV 572) was most 
likely written in Amstadt soon after Bach’s return 
from his visit to Liibeck (1706), for it reveals a 
strong influence of the city’s great 
Buxtehude, whom Bach admired. The two outer 
movements, virtuosic in their figuration, provide the 
framework for an extended five-part section. This 
central movement for full organ makes use of 
double suspensions, chords of the ninth, and sharp 
dissonances, and retains a thick density throughout. 
Tonight’s performance is from the Walther 
manuscript copy which Kenneth Gilbert has 
recently edited and published for L’ Oiseau Lyre 
(Monaco). 


master, 


SuITE No. 20 IN D MAJOR 

JOHANN JAKOB FROBERGER 

Johann Froberger was the pre-eminent German 
composer of keyboard music in the mid-seventeenth 
century. He forged a distinctive personal idiom out 
of the stylistic features of the French clavecin style 
of Chambonniéres and Louis Couperin, and the 
contrapuntal style of his teacher, Frescobaldi. 
Froberger was widely admired for his thirty 
keyboard suites which are among the first examples 
of a rational organization of French dances within 
a common tonality. The Suites Nos. 13-20, which 
were published in Amsterdam some thirty years 
after Froberger’s death, are unusual in their order of 
movements: the gigue follows immediately upon 
the allemande in each suite. The dance movements 
are largely homophonic and develop, to a 
considerable extent, the style brisé of the French 
lutenists. While showing many similarities to the 
music of Couperin, Froberger expanded the 
expressive dimensions of the dances, particularly 
the allemande, which is often the most elaborate 
piece in the suite. In Suite No. 20, for instance, the 
thythmic complexities obscure the underlying 
meter, and the use of toccata-like figures gives this 
dance an unusual flexibility. Froberger’s courantes 
and sarabandes are generally closer in style to the 
French dances of Couperin, and his gigues, 
although written contrapuntally, often shift into a 
freer style, as in the final measures of this Suite, 
where the strange harmonies are to be played "avec 
discrétion." 


PARTITA NO. 6 IN E MINOR 

JOHANN SEBASTIAN BACH 

Bach’s Partitas, published in 1731, constitute hi 
third set of six suites for keyboard, after the Englis 
and French Suites. As in the former suites, thesd 
Partitas follow the sequence of movement 
established during the seventeenth century: the fow 
dance types -- allemande, courante, sarabande and 
gigue -- constitute the backbone of the suite 
although Bach enriched the form by adding other 
dance and non-dance pieces. Similar to the English 
Suites, each Partita begins with a introductory, non 
dance movement. In Partita No.6 in E Minor this 
is a ternary “toccata," the outer sections of which 
are quasi-improvisatory, making plentiful use of 


complex chordal textures and figuration; the 


extensive, fugato middle section elaborates a them¢ 
which develops out of a sighing motive. Bact 
preceded the expressive Sarabande with a simple 
Air, and followed it with a movement "a tempo di 
Gavotti.". The highly stylized nature of these 
dances is obvious: in the final Gigue, for example, 
the dissonant fugal theme and the contrapuntal 
density are far removed from the "light and lively’ 
gigue style. 


Elizabeth Morriso 
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Orgue / Organ 
Fantasia in d minor WILLIAM BYRD 
(1543-1623) 


Trois danses / Three Dances WILLIAM BYRD 
Alman 
Wolsey’s Wilde 
La Volta 


In Nomine (a tre voce) JOHN BULL 
(c. 1562-1628) 


Toccata quinta (Libro II) GIROLAMO FRESCOBALDI 
Canzona seconda (Libro II) (1583-1643) 
Trois Fantaisies (inédit) LOUIS COUPERIN 


(c. 1626-1661) 


Piéce d’orgue (BWV 572, after Walther’s ms.) JOHANN SEBASTIAN BACH 


[Vitement] (1685-1750) 
Gayement 
Lentement 
INTERMISSION 
Clavecin / Harpsichord 
Suite n° 20 en ré majeur JOHANN JAKOB FROBERGER 
Suite No. 20 in D Major (1616-1667) 


Allemande "Méditation sur ma mort future" 
(Memento Mori Froberger) 

Gigue 

Courante 

Sarabande 


Partita n° 6 en mi mineur (BWV 830) JOHANN SEBASTIAN BACH 
Partita No. 6 in e minor 

Toccata 

Allemanda 

Corrente 

Sarabande 

Air 

Tempo di Gavotta 

Gigue 
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Salle Redpath Redpath Hall 
} Université McGill/McGill University Faculté de musique/Faculty of Music 
, Le vendredi 18 février 1994 Friday, February 18, 1994 
12h 15 ee. 
| 12:15 p.m. | 
\ Se Oe | 
. 3 
REAL GAUTHIER 
| / 
, orgue / organ | 
Jesus Christus, unser Heiland, BWV 665 et 666 JOHANN SEBASTIAN BACH 
(extrait de / excerpt from Chorals de Leipzig) (1685-1750) 
Allein Gott, in her Héh’sei Ehr’, BWV 675, 676, 677 
(extraits des / excerpts from Chorals du dogme) 
|Komm, Gott, Schépfer, heiliger Geist, BWV 667 / 
(extrait de / excerpt from Chorals de Leipzig) | 
| 
Voluntary WILLIAM RUSSELL | 
V, 2™ set (1777-1813) 
Suite médiévale JEAN LANGLAIS 
IV. Méditation (1907-1991) 
Veni Creator NICOLAS DE GRIGNY 
Veni Creator en taille 4 cing (1672-1703) 
Fugue a cing 
Duo 


Récit de cromorne 
Dialogue sur les grands jeux 


Le prochain concert de cette série aura lieu le vendredi 25 février. 
Michael Capon jouera des oeuvres de J. S. Bach, Boély, Mendelssohn et Messiaen. | 
The next concert of this series will take place on Friday, February 25. 
Michael Capon will play works by J. S. Bach, Boély, Mendelssohn and Messiaen. 


Portes McTavish/McTavish Gates Campus de McGill/McGill Main Campus 
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L’orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University 
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Le vendredi 18 février 1994 
a 20h 

Friday, February 18, 1994 
8:00 p.m. 


ENSEMBLE DE PERCUSSION MCGILL 
MCGILL PERCUSSION ENSEMBLE 
Pierre Béluse, directeur / director 


Invite / Guest: 
REPERCUSSION 


REPERCUSSION 
1994 marque le 20° anniversaire de 1994 marks the 20th anniversary of 
REPERCUSSION. Le groupe entend REPERCUSSION. To celebrate this 
le célébrer en donnant plusieurs special event, the group will appear 
concerts 4 Montréal pendant 1’année. around Montreal in different musical 
Du fait des liens qui unissent situations throughout the year. 
REPERCUSSION a McGill et Pierre Because of REPERCUSSION’s past 
Béluse, les membres du groupe sont association with McGill and Pierre 
heureux de donner ce concert 4 la salle Béluse, the members are happy to 
Pollack dans le cadre de leur 20° make this performance at Pollack Hall 
anniversaire. part of the 20th anniversary. 


REPERCUSSION sortira également REPERCUSION will be releasing two 
deux nouveaux disques compacts au new compact discs this spring - Les 
printemps - Les Fantaisies Classiques Fantasies Classiques and Carmen (with 
et Carmen (avec I Musici de I Musici de Montréal). Since their 
Montréal). Depuis sa création en founding in 1974, REPERCUSSION 
1974, REPERCUSSION s’est produit has been to the four comers of the 
aux quatre coins du monde avec des globe performing with symphony 
orchestres symphoniques, dans le cadre orchestras as well as at children and 
de festivals pour enfants et de festivals Jazz Festivals in Canada and the 

de jazz, au Canada comme aux Etats- United States. Each of the four 

Unis. Les quatre membres de members of REPERCUSSION (Aldo 
REPERCUSSION (Aldo Mazza, Mazza, Chantal Simard, Luc Langlois 
Chantal Simard, Luc Langlois et and Robert Lépine) performs on 4 huge 
Robert Lépine) interprétent leur art sur array of traditional and contemporary 
un éventail considérable d’instruments instruments. 

traditionnels et contemporains. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-498. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-498. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Nis, i 


First Construction in Metal (1939) JOHN CAGE 
(b. 1912) 

Music for Pieces of Wood (1980) STEVE REICH 
(b. 1936) 

"Take That" WILLIAM HUGH ALBRIGHT 
Répercussion (b. 1944) 

Ionisation (1931) EDGAR VARESE 


(1883-1965) 


INTERMISSION 

Labrynth, No. 3 (1961) LOU HARRISON 
(b. 1917) 

Concerto (1974) WALTER S. HARTLEY 
pour tuba et ensemble de percussion / 
for tuba and percussion ensemble 

Carl Bovell, tuba 
Concerto (1979) JOHN BECK 


pour batterie jazz et ensemble de percussion / 
for Jazz Drums and Percussion Ensemble 
Pierre Béluse, batterie / drums 


Musiciens / Musicians 
D’Arcy Gray, Lawrence Dramowicz, Avery Gietz, 
Patrick Graham, Philip Hornsey, Julian Jeun, 
Karl Letourneau, Malcolm Lim, Stephen Pelletier, 
Paul Vaillancourt, Mark Altman, Brad Litster, 
Ramachandra Borca 


Le vendredi 18 février 1994 
a 20h 


Friday, February 18, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise / Master’s Recital 


BETH LEVIA 


hautbois / oboe 


4 


Eléve de / Student of Normand Forget 


avec la participation de / with the participation of 
Lisa Chisholm, basson / bassoon 


Allison Gagnon, piano 
Susan Lee, piano 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Sonate en sol mineur, BWV 1020 / JOHANN SEBASTIAN BACH 
Sonata in g minor, BWV 1020 (1685-1750) 
Allegro 
Adagio 
Allegro 
Trois romances, opus 94 / ROBERT SCHUMANN 
Three Romances, Opus 94 (1810-1856) | 


Nicht schnell 
Einfach innig 
Nicht schnell 


Sonate HENRI DUTILLEUX 
Aria (b. 1916) 
Scherzo 
Finale | 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Trois chansons folkloriques du pays de Csik BELA BARTOK I 
Three Folksongs from the Country of Csik (1881-1945) 
Rubato 


L’istesso tempo 
Poco vivo 


Obsession M. SHINOHARA 
(b. 1931) 


FRANCIS POULENC 
Presto (1899-1963) 
Andante 
Rondo 


Trio 


FAD mm we um 


Salle Redpath Redpath Hall 


Université McGill / McGill University Faculté de musique / Faculty of Music 


Le vendredi 25 février 1994 Friday, February 25, 1994 
a12h 15 12:15 p.m. 


MICHAEL CAPON 
orgue / organ 


Fantaisie et fugue ALEXANDRE PIERRE FRANCOIS BOELY 
(1785-1858) 


Schmiike dich (BWV 654) JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 


Sonata I FELIX MENDELSSOHN 
Allegro moderato et serioso (1809-1847) 
Adagio 
Andante recitativo 
Allegro assai vivace 


Livre du Saint Sacrement (1985) OLIVIER MESSIAEN 
XVIII Offrande et Alleluia Final (1908-1992) 


Le prochain concert de cette série aura lieu le vendredi 4 mars. 
Steve Laplante jouera des oeuvres de J. S. Bach, Vieme, Mendelssohn. 
The next concert of this series will take place on Friday, March 4. 
Steve Laplante will play works by J. S. Bach, Vierne, Mendelssohn. 


Portes McTavish/McTavish Gates Campus de McGill/McGill Main Campus 
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The Redpath Hall Organ of McGill University 
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Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d’ Alembert, 
a= 415 Hz. 


Facteurs d’orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 


~|LE QUATUOR DE SAXOPHONES DE KIEV 
Le quatuor de saxophones de Kiev a été 
ecréé en 1985 sous l’égide de |’Union des 
compositeurs ukrainiens. 


Son directeur musical, Yuri Vaselevitch, est 
fdiplémé du Conservatoire de Kiev et il est 
aujourd’hui membre de 1l’Orchestre de 
l’opéra de Kiev et professeur de saxophone 
au Conservatoire Tchaikovsky. Les autres 
ymembres du quatuor, Thor Sabat, saxophone 
alto, Ihor Khrapko, saxophone ténor et 
Serghei Shyratovsky, saxophone baryton 
ysont eux aussi dipl6més du Conservatoire 
lod ils ont été les éléves de Yuri 
Vaselevitch. 
{Le quatuor de saxophones de Kiev s’est 
produit a travers toute  |’Ukraine, 
,hotamment a la salle philharmonique de 
pXiev, a Opéra de Kiev et au 
iConservatoire de cette méme ville. Il a 
donné de nombreux concerts en Europe : a 
Budapest, 4 Angers pour célébrer les 150 
Jans du saxophone, a Paris, en Italie en 
1992 au Congrés mondial du saxophone, 
ainsi qu’en Belgique. C’est la premiére 
,fois que le quatuor se produit en Amérique 
idu Nord. En plus de se produire en 
concert, les membres du quatuor donnent 
de nombreux cours de maitre. 
’ 
|En 1987, le quatuor a remporté le concours 
de musique de chambre de la République 
jukrainienne et en 1989, il a remporté le 
[premier prix au concours de jazz de la ville 
de Lviv. 


jLe quatuor interpréte de la musique sacrée 
ukrainienne, de la musique classique et de 
la musique folklorique, le répertoire pour 
quatuor de saxophones classiques, et de la 
musique de jazz. Le quatuor de 
saxophones de Kiev a créé de nombreuses 
oeuvres de compositeurs tel de Chouneiko, 
Kolodub, Smimoff et Dmitrieff. En 1993, 
il a créé le Quintette pour saxophones et 
piano de Edison Denisov. 


Le quatuor de saxophones de RET oue sur 
des saxophones Selmer et ses membres sont 
représentants mondiaux de la compagnie 
Selmer. 


LUBA ET IRENEUS ZUK, PIANO DUO 
Luba Zuk et son frére Ireneus se produisent 
en solistes et en duo. Ils ont donné des 
concerts au Canada, aux Etats-Unis, en 
Europe et en Extréme-Orient, et ont 
également enregistré des émissions pour la 
radio de la CBC, la radio nationale 
autrichienne et la radio polonaise. 


Les Zuk s’occupent de faire connaitre les 
oeuvres de compositeurs canadiens au 
Canada et a l’étranger et ils ont créé 
quantité d’oeuvres canadiennes. Plusieurs 
compositeurs ont écrit des oeuvres a leur 
intention. Leurs enregistrements d’ oeuvres 
de Healey Willan et de George Fiala font 
partie de l’anthologie internationale de 
musique canadienne de Radio Canada. 


Depuis 1982, le duo Zuk a fait plusieurs 
tournées en Europe, notamment en 1984 
sous les auspices du Ministére canadien des 
Affaires extérieures. A J’invitation de 
l’Union des compositeurs ukrainiens, les 
Zuk se sont produits dans le cadre des 
deuxiéme et troisiéme festivals 
internationaux de musique ukrainienne a 
Kiev et ils ont donné des concerts dans 
plusieurs grandes villes d’Ukraine. L’an 
dernier, ils ont joué dans le cadre du 
Festival international "Virtuosi" de Lviv. 


Nés en Ukraine, Luba et Ireneus Zuk sont 
diplémés de |’Université McGill et du 
Conservatoire de musique du Québec 4 
Montréal. [ls ont également fait des études 
au Mozarteum de Salzbourg, en Autriche et 
a la Banff School of Fine Arts de 
l'Université d’ Alberta. 


Ireneus Zuk, professeur agrégé 4 
l'Université Queen’s, a également fait des 
études au Royal College of Music de 
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Sunday, February 27, 1994 
8:00 p.m. 


Série des artistes invités de McGill / McGill Guest Series 


QUATUOR DE SAXOPHONES 
sis DE KIEV 


Mir 
KIEV SAXOPHONE QUARTET } 
_ Yuri Vaselevitch, saxophone soprano 
i Ihor Sabat, saxophone alto 
dip Ihor Khrapko, saxophone ténor 


Serhei Skyratovsky, saxophone baryton 


artistes invités / guest artists 


, Luba & Ireneus Zuk 
piano duo 


Ce concert est enregistré par la Société Radio-Canada. 


by eae ; 

ie Réalisation : Daniel Vachon 

M: This concert is recorded by Radio-Canada. sa a 
Producer: Daniel Vachon SRC deb Rascau FM Stéréo 


Ce concert du Quatuor de saxophone de Kiev est rendu possible grace a la 
collaboration d’ Arduini Musique Inc. 

This concert of the Kiev Saxophone Quartet is made possible thanks to the 
collaboration of Arduini Music Inc. 
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Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
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Londres, a la Juilliard School de New Y ork 
et il a obtenu un doctorat musique au 
Conservatoire Peabody de |’Université 
Johns Hopkins. 


Luba Zuk, professeur agrégé a |’Université 
McGill, s’intéresse tout particuliérement 
aux compositeurs ukrainiens et elle a créé 
en Amérique du Nord bon nombre de leurs 
oeuvres pour piano solo et pour musique de 
chambre. 


EARTH-PEACE ONE 

DONALD PATRIQUIN 

Earthpeace One a été commandée par les 
pianistes duettistes Luba et Ireneus Zuk en 
1987. L’oeuvre a été réorchestrée pour 
deux pianos et quatuor de saxophones en 
1988, en vue d’une exécution par le duo 
Zuk et le quatuor de saxophones Gerald 
Danovitch dans le cadre des événements 
entourant le symposium mondial de 
l’Association internationale des médecins 
pour la prévention de la guerre nucléaire, 
qui se tenait alors 4 Montréal. 


Earthpeace One se présente sous la forme 
d’un théme suivi de neuf variations. Un 
court théme de dix mesures intitulé 
«Genesis», exécuté par les deux ensembles, 
est suivi de la premiére variation intitulée 
«Argument». D’autres variations suivent, 
chacune possédant son tempo et son 
caractére propres et présentant divers liens 
avec le théme; ces variations sont intitulées 
«Opinions», «Waltz», «Bells-Memories» 
(pour pianos seuls), «Marche galante» (qui 
comprend le théme sur B-A-C-H) et 
«Overture». Les deux derniéres variations, 
intitulées «Toccata ]» et «Toccata 2» (avec 
ses éléments parfois rhapsodiques), ménent 
ensuite jusqu’au finale, une variation en si 
intitulée «Shalom», qui est de fait un rappel 
du théme sous une autre forme et qui se 
termine sur un point d’orgue méditatif. 
L’oeuvre est dédiée 4 l’AINPGN et a 
Istvan Anhalt, qui fut le premier professeur 
du compositeur et aussi celui qui 1’a le plus 
marqué. 


ONALD PATRIQUIN 
Donald Patriquin, né 4 Sherbrooke, a suiy, 
une formation de  biologiste  ayar: 
d’entreprendre des études 4 la faculté 
musique de McGill ot il a étudié |; 
composition avec Istvan Anhalt et l’orgue 
avec Kenneth Meek. Il a fait ses étude 
supérieures sous la direction de Jo 
Weinzweig 4 |’Université de Toronto 
Durant la majeure partie de ses études, 
Patriquin a fait partie de chorales, au debu 
comme jeune choriste, puis comme 
organiste, chef d’orchestre et  enfir 
compositeur. Sa formation initial 
d’écologiste a laissé une empreinte sur |; 
plupart de ses oeuvres, notamment sur 
choix de ses thémes; Earth-Peace One 
Earth-Peace Two (pour trois choeurs ¢ 
orchestre) et Celebration for the Plane: 
Earth (pour choeur, bande magnétique e 
danseurs) reflétent notamment son intéré 
pour l’environnement. Il a également ni 
profondément marqué par la musique 
sacrée qu’il a pratiquée pendant de 
nombreuses années, et par la musique 
folklorique, notamment la musique anglaise 
et canadienne-frangaise dont il a fait de 
nombreux arrangements choraux ©¢ 
instrumentaux. Sa musique chevauch 
souvent cette ligne ténue entre 
V’arrangement et la composition; M. 
Patriquin enseigne |’ arrangement, la théorie 
et la musicalité 4 la faculté de musique de 
McGill. Ses oeuvres sont éditées 
essentiellement par Earthsongs aux Etats- 
Unis et par A Tempo au Canada. 


a SAXOPHONE QUARTET 

The Kiev Saxophone Quartet was founded 
= 1985 under the aegis of the Ukrainian 
jComposers Union. 


The quartet’s musical director, Yuri 
ein graduated from the Kiev 
Conservatory in 1975, and is a member of 
the Kiev Opera Orchestra and Professor of 
Saxophone at the Tchaikovsky 
Conservatory. The other members of the 
Quartet, Thor Sabat, alto, Thor Khrapko, 
tenor, and Serhei Skyratovsky, baritone are 
sy graduates of the Conservatory where 
they studied with Yuri Vaselevitch. 


The Kiev Saxophone Quartet has appeared 
‘hroughout Ukraine, and have played in 
Kiev Philharmonic Hall, the Kiev Opera, 
and the Kiev Conservatory. They have 
eterna in Europe: in Budapest, in 


Angers commemorating 150 years of the 
saxophone, in Paris, in Italy in 1992 at the 
World Saxophone Congress, and in 
Belgium. This year marks their first North 
American tour. In addition to concertizing, 
they are in great demand for masterclasses. 


In 1987 the Quartet were laureates of the 
Chamber Music Competition of the 
Ukrainian Republic and in 1989 won First 
prize in the Jazz Competition of the City of 
Viv. 


The Quartet’s repertoire includes Ukrainian 
sacred, classical and folk music, the 
lassical saxophone quartet repertoire and 
azz. The Kiev Saxophone Quartet has 
remiered many new works, among them 
veces by Choumeiko, Kolodub, Smirnoff 
ind Dmitrieff. In 1993 they gave the world 
wemiere of Edison Denisov’s Quintet for 
raxophone Quartet and Piano. 


The Kiev Saxophone Quartet perform on 
‘elmer Saxophones and are worldwide 
2presentatives of the Selmer Company. 


LUBA AND IRENEUS ZUK, PIANO DUO 
Luba Zuk and her brother, Ireneus, perform 
both as soloists and as a piano duo. They 
have appeared in concerts in Canada, the 
USA, Europe, and the Far East, and have 
also performed and recorded for CBC 
Radio, Austrian National Radio, and Polish 
Radio. 


The Zuks have been active promoters of 
music by Canadian composers both in 
Canada and abroad and have premiered 
many of their works. Several composers 
have written especially for the duo. Their 
recordings of works by Healey Willan and 
George Fiala are included in the Radio- 
Canada International Anthology of 
Canadian Music. 


Since 1982, the Zuk Duo has made several 
tours of Europe, including a tour in 1984 
under the auspices of the Department of 
External Affairs of Canada. At the 
invitation of the Composers’ Union of 
Ukraine, the Zuk Duo performed at the 
Second and Third International Ukrainian 
Music Festivals in Kiev, as well as in 
major cities in Ukraine. Last year they 
appeared at the International Festival 
"Virtuosi" in Lviv. 


Born in Ukraine, Luba and Ireneus Zuk are 
graduates of McGill University and the 
Conservatoire de musique de Québec in 
Montreal. Both also studied at the 
Mozarteum in Salzburg, Austria, and at the 
University of Alberta Banff School of Fine 
Arts. 


Ireneus zuk, Associate Professor at Queen’s 
University, studied also at the Royal 
College of Music in London, the Juilliard 
School in New York, and earned a Doctor 
of Musical Arts Degree at the Peabody 
Conservatory of Johns Hopkins University. 


Luba Zuk, Associate Professor at McGill 
University, has a special interest in music 
by Ukrainian composers and has given 


Al 
*C 


] 
I 
s 
q 
N 


t 


North American premieres of many of their 
solo and chamber works. 


EARTHPEACE ONE 
DONALD PATRIQUIN 


Earthpeace One was commissioned by 
duo pianists Luba and Ireneus Zuk in 1987. 
It was reorchestrated for Two Pianos and 
Saxophone quartet in 1988 for presentation 
by the Zuk Duo and Gerald Danovitch 
Saxophone Quartet during events held in 
conjunction with the World Symposium of 
the International Physicians for the 
Prevention of Nuclear War meeting that 
year in Montreal. 


Earthpeace One takes the form of theme 
and nine variations. A short ten bar theme, 
"Genesis", is performed by both ensembles 
and is followed by the first variation 
"Argument", Subsequent variations, each 
with their own tempi and character, and 
each displaying a variety of relationships 
with the theme continue with "Opinions", 
"Waltz", "Bells-Memories" (for pianos 
only) "Marche gallante" which includes B- 
A-C-H theme, and "Overture". These bring 
us to the two final variations, "Toccata 1" 
and "Toccata 2" (with its occasional 
thapsodic elements) leading us to the final, 
pensive variation, "Shalom", which is really 
a return to the theme in a different guise, 
all of which ends in a fermata of reflective 
silence. The work is dedicated to the 
IPPNW and Istvan Anhalt, the composer’s 
first and influential teacher. 


DONALD PATRIQUIN 
Donald Patriquin was born in Sherbrooke, 
Quebec, and completed studies in biology 
prior to his musical training at McGill 
University. Here he studied composition 
with Istvan Anhalt and organ with Kenneth 
Meek before going on to the University of 
Toronto to do graduate work under John 
Weinzweig. Mr. Patriquin’s first musical 
interest was choral music, which was 


JE as he began his musical practice 


a boy chorister, the organist and lat 
conductor of a variety of ensembles. 
chorale-like theme and the final ‘Shalo 
of Earth-Peace Two are perhaps a remind 
of this early and intense musical exposure 
His training in the biological sciences hav: 
left their imprint on thematic material 
ideas for a number of larger works 
including Earth-Peace One, Earth-Peac 
Two (for three choirs and orchestra) ani 
Celebration for the Planet Earth (for choii 
tape and dancers). He has written a larg: 
number of sacred works, and has had 
longtime interest in folk music, particular 
that of his native Quebec; a number 0 
choral and instrumental arrangements an 
music for a ballet (Hangman’s Reel) hay, 
resulted. Mr. Patriquin teaches courses 
arranging, theory and musicianship 4 
McGill’s Faculty of Music. He is publishe 
in Canada by A Tempo and in the Unite 
States by Earthsongs. 


—— 
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Sacred Concerto No. 32 DIMITRI BORTNIANSKY 


Concertino LEVKO KOLODUB 


| Inventio OLEKSANDER KOZARENKO 
Earth-Peace One DONALD PATRIQUIN 


theme et variations pour deux pianos et quatuor de saxophones 
Theme and Variations for Two Pianos and Saxophone Quartet 
| Theme: Genesis 
Argument 
Opinions 
| Waltz 
Memories 
Marche galante 
: Overture 
| Toccata I 
Toccata II 
Theme: Shalom 


Deuxiéme Suite / Second Suite JOHANN SEBASTIAN BACH 
(extraits arrangés / arranged excerpts) 
Andante 
Menuet 
Finale 
Badinerie 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Suite from Porgy and Bess GEORGE GERSHWIN 
Midnight Cocktail MILLER 
Dream in Blue DERGUNOV 


Trouble in Mind 
One More Chance 


Ragtime Suite ScoTT JOPLIN 
Fascinating Rhythm arr. NIEHAUS 
Jazz Quartet LYKANOV 
Remembering the Beatles PASHKOV 
On 7th Avenue BLAKE 


arr. NASH 
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Monday, February 28, 1994 
8:00 p.m. 


JENNIFER RAINE 


trombone 
Eléve de / Student of Ted Griffith 


ALLISON GAGNON, piano 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Sonate en fa mineur / Sonata in f minor GEORGE PHILIPP TELEMANN 


Andante cantabile (1681-1767) 
Allegro arr. Ostrander 
Andante 
Vivace 
Symphonie pour trombone et orchestre (1954) ERNEST BLOCH 
Symphony for trombone and orchestra (1954) (1880-1959) 
Maestoso 


Agitato - Calmo - Tempo I - Calmo 
Allegro deciso - Calmo 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Cavatine, Opus 144 (1915) CAMILLE SAINT-SAENS 
(1835-1921) 


Profils pour trombone seul (1978) MAYA BADIAN 
Profiles for solo trombone (1978) (b. 1945) 
Songs of Travel (1901-04) RALPH VAUGHAN WILLIAMS 
(extraits / excerpts) (1872-1958) 

The Vagabond trans. Raine 


Let Beauty Awake 
Whither Must I Wander 


Sonatine fiir Posaune und Klavier ERNST RAGWITZ 
Allegro ma non troppo 

Adagio 
Allegro molto 
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Cathédrale Christ Church 
4441 rue Union 


La faculté de musique de |’Université McGill 


et 

Le département de musique 
de l’Université Concordia 
présentent 


Wednesday, March 2, 1994 
8:00 p.m. 

Christ Church Cathedral 
4441 Union Street 


The Faculty of Music of McGill University 
and 

The Department of Music 

of Concordia University 

present 


WIESLAW RENTOWSKL crete / organ 


Oeuvres contemporaines pour orgue / Contemporary Works for Organ 
avec la participation de / with the participation of 
alcides lanza, chef / conductor 


Cantio Polonica (1985) 


Undae Maris (1990) 
(extrait de / from Sonate Ave Maris Stella) 


Albebragen (1985) 
sensors III (1982-II) 
pour orgue et percussion / for organ and percussion 
Extempore (1975) 
Partita : Ave Maris Stella (1990) 
(extrait de / from Sonate Ave Maris Stella) 


New Orleans Magnificat* (1993) 
*premitre au Canada / Canadian premiére 


STANISLAW MoryYTO 
(Pologne / Poland) 


WOLFGANG BOTTENBERG 
(Allemagne-Canada / Germany-Canada) 


WIESLAW RENTOWSKI 
(Pologne / Poland) 


alcides lanza 
(Argentine-Canada / Argentina-~Canada) 


BENGT HAMBRAEUS 
(Suéde-Canada / Sweden-Canada) 


WOLFGANG BOTTENBERG 


WIESLAW RENTOWSKI 


alcides lanza (McGill), Wolfgang Bottenberg (Concordia) 
directeurs artistique / artistic directors 


ENTREE LIBRE 


FREE ADMISSION 
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Stanislaw Moryto a étudié en Pologne, a 1’Académie de 
musique Frédéric Chopin de Varsovie. Ses oeuvres ont &é 
exécutées lors de nombreux festivals intermationaux en Europe 
et aux Etats-Unis. Ancien président des «Jeunesses musicales 
de Pologne», il enseigne actuellement a 1’Académie de 
musique de Varsovie. Il a fondé le Festival international de 
musique d’orgue contemporaine de Legnica, dont il est le 
directeur artistique. 


Wolfgang Bottenberg : Sonate Ave Maris Stella : 

La Sonate Ave Maris Stella fut composée a l’occasion de 
l’inauguration du nouvel orgue de la Cathédrale Ste. 
Catherine of Alexandria, 4 Ste. Catherine, en Ontario, 
le 25 novembre 1990. 


L’oeuvre est dédiée au facteur de l’instrument, Fernan 
Létourneau. La sonate est basée sur le plain-chant de 
l’hymne "Ave Maris Stella” (Salut étoile des mers]. Le 
premier mouvement est un commentaire sur la turbulence de 
l’océan [vie] et le second est un ensemble de variations sur 
I’hymne lui-méme. [W. B.] 


Wieslaw Rentowski a étudié la composition en Pologne, en 
Allemagne et au Canada. En 1988, il a obtenu le premier 
prix du Concours national des jeunes compositeurs, en 
Pologne. Il est également titulaire de nombreux autres prix et 
distinctions, notamment des bourses d’études de la Banff 
Centre School of Fine Arts, de la Fondation Kosciuszko de 
New York et du Dance Council de la Nouvelle-Orléans. Il 
s’est produit a titre de soliste lors de concerts, de conférences 
et de récitals d’orgue 4 Varsovie, Bayreuth, Toronto et 4 la 
Nouvelle-Orléans. Ses oeuvres pour orgue, notamment 
Albebragen, sont écrites en style contemporain, le 

amps Pasiliaesem: Seas 
a la musique 4 notation graphique ou proportionnelle. C’est 
une musique trés contrastée, od des phrases puissantes, telles 
que l’ouverture faite d’accords répétés dans Albebragen, 
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ascendante presque récitative qui méne au largo initial. 


alcides lanza : sensors III. 

Cette oeuvre a été composée pour Leonard Raver, qui était 
organiste 4 la Philharmonique de New York. Le compositeur 
y développe des idées qu’il avait auparavant utilisées dans 
sensors I, pour ensemble a percussions, et dans sensors II, 
pour plusieurs trombones. Pour l’essentiel, ces idées 
correspondent aux notions de continuité, de répétition et de 
symétrie, et notamment de stéréophonie au sens antiphonique, 
un effet qui s’obtient naturellement dans une église. [a. 1.] 


Bengt Hambraeus : Extempore [1975]. 

Toute la partition de Extempore tient sur une seule page. Sur 
cette page figure un compendium kaléidoscopique de toutes 
les périodes de l’histoire de la musique occidentale, tant pour 
ce qui est du style que de la notation. Toutefois, Hambraeus 
ne veut pas d’un «collage». La partition est entiérement libre. 
L’exécutant peut omettre les fragments qui ne le touchent pas 
ou qui ne conviennent pas a son instrument. La durée de 
l’oeuvre est également flexible, et peut varier de dix 4 
cinquante minutes. [Notes de Wemer Jacob]. 


Wieslaw Rentowski : New Orleans Magnificat 

Dans cette oeuvre, le compositeur combine des idées 
nouvellés pour la texture de l’orgue avec des techniques qui 
contiennent des éléments musicaux plus traditionnels. Ce 
Magnificat est basé sur l’opposition d’éléments modaux (le 
théme grégorien), tonaux (la section centrale en fa mineur) et 
chromatiques. Sa forme est autonome bien qu’elle s’apparente 
a la forme rondo. La nouvelle texture qui en résulte provient 
d’une bonne connaissance des possibilités spécifiques de 
l’orgue et de ses sons idiomatiques. [Dr. Martha Szoka] 
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Stanislaw Moryto studied in Poland at the Frédéric Chopin 
Academy of Music in Warsaw. His compositions have been 
performed at many Intemational Festivals in Europe and the 
United States. He has been the president of the Jeunesses 
Musicales de Pologne and is currently on the faculty at the 
Warsaw Academy of Music. He is the founder and artistic 
director of the Legnica International Festival of Contemporary 
Organ Music. 


Wolfgang Bottenberg: Sonata Ave Maris Stella 

It was written for the inaugural ceremonies of the installation 
of a new organ at the Cathedral of St. Catherine of 
Alexandria, St. Catherine, Ontario on November 25, 1990. 
The composition is dedicated to Fernand Létourneau, builder 
of that organ. 


The sonata is based on the plain chant version of the hymn 
Ave Maris Stella (hail, star of the seas]. The first movement, 
Preludium: Undae maris is a comment on the turbulence of 
the sea [life], the second, Partita: Ave Maris Stella, is a set of 
variation of the hymn. [W.B.] 


Wieslaw Rentowski studied composition in Poland, Germany 
and Canada. In 1988 he was awarded first prize in the 
National Competition for Young Composers in Poland. 
Among his numerous prizes and awards, he received 
fellowships from the Banff Centre School of Fine Arts, the 
Kosciuszko Foundation in New York, and the Dance Council 
in New Orleans. He has appeared as soloist at concerts, 
lectures and organ recitals in Warsaw, Bayreuth, Toronto and 
New Orleans. His works for organ, like Albebragen, are 
written in a contemporary style, the composer switching 


ly between strictly notgted music and sraphic_or 
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phrases, like the opening with repeated chords in Albebragen, 
finds an intriguing counterpart in the quasi reciiativo 
ascending monody that leads to the initial largo. 
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alcides lanza: sensors III was composed for Leonard Raver, 
the late organist with the New York Philharmonic. This work 
further develops ideas used in the earlier sensors J for the 
percussion ensemble and sensors I] for multiple trombones. 
Essentially, these ideas are the concepts of continuity, 
repetition and symmetry including stereophony in the 
antiphonal sense, an effect obtained naturally in a church 
setting. [a. 1.] 
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Bengt Hambraeus: Extempore [1975]. The whole score of 
Extempore is presented on a single page. On this page we 
see a kaleidoscopic compendium of all periods in the history 
of Wester music, both in style and notation. However, 
Hambraeus does not want a "collage". The score is 
completely free. The performer can leave out fragments to 
which he does not relate or which do not suit his instrument. 
The duration is also flexible, ranging anywhere been ten and 
fifty minutes. [notes by Werner Jacob]. 


Wieslaw Rentowski: New Orleans Magnificat 

In this piece the composer combines new ideas for the organ 
texture with techniques that have more traditional musical 
elements. This Magnificat is based on the opposition of 
modal ["gregorian" theme], tonal [f minor centre] and 
chromatic features. The form is autonomous although it 
resembles a rondo form. This new texture results from a 
good knowledge of the specific possibilities offered by the 
instrument and its idiomatic sounds. [Dr. Martha Szoka] 
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Salle Redpath Redpath Hall 
Université McGill / McGill University Faculté de musique / Faculty of Music 


Le vendredi 4 mars 1994 Friday, March 4, 1994 
a12h15 12:15 p.m. 
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STEVE LAPLANTE 


orgue / organ 
éléve de / student of John Grew 


Sonate in la majeur, opus 65, n° 3 FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY 
Sonata in A major, Opus 65, No. 3 (1809-1847) 
Con moto maestoso 
Andante tranquillo 


Offertoire sur les grands jeux FRANCOIS COUPERIN 
(Messe solonelle 4 l’usage des paroisses) (1668-1733) 
Scherzo, opus 2 MAURICE DURUFLE 


(1902-1986) 


Prélude et fugue en sol majeur, BWV 541 JOHANN SEBASTIEN BACH 
Prelude and Fugue in G major, BWV 541 (1685-1750) 


Le prochain concert de cette série aura lieu le vendredi 11 mars. 
Tammy-Jo Mortensen jouera des oeuvres de Leguay, Couperin et Vivaldi. 
The next concert of this series will take place on Friday, March 11. 
Tammy-Jo Mortensent will play works by Leguay, Couperin and Vivaldi. 


Portes McTavish/McTavish Gates Campus de McGill/McGill Main Campus 
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L’orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University : 
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Le mercredi 9 mars 1994 
a 19 h 30 


Wednesday, March 9, 1994 
7:30 p.m. 


A loccasion du 100° anniversaire de la salle Redpath, 
la faculté de musique de 1’Université McGill présente 
To celebrate the 100" anniversary of Redpath Hall, 
McGill Faculty of Music presents 


L’ Orgue de Redpath en concert 
The Redpath Hall Organ in Concert 


JAMES DAVID CHRISTIE, 
orgue / organ 


Les profits de ce concert serviront 4 1’établissement de la 
bourse d’études Lynnwood Farnam pour les organistes. 

The proceeds from this concert will establish the endowment of 
The Lynnwood Farnam Organ Scholarship. 


Le prochain concert de cette série aura The next concert of this series will take 
lieu le mercredi 20 avril 1994 a place on Wednesday, April 20, 1994 at 
19 h 30. Monserrat Torrent jouera 7:30 p.m. Monserrat Torrent will play 
des oeuvres du siécle d’or de la works from the golden age of Spanish 
musique espagnole (Cabezon, Correa, keyboard music (Cabezon, Correa, 
Bruna, Heredia et Cabanilles). Bruna, Heredia and Cabanilles). 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


' 
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NOTES SUR LE REPERTOIRE 


TOCCATE EN DO 

RICERCARE 

JAN PIETERSZOON SWEELINCK 

Le compositeur néerlandais Sweelinck a joué un 
role de premier plan, parmi ses contemporains 
allemands et anglais, dans la création de la plus 
importante école d’orgue. Certains écrivains ont 
critiqué l’obsession du compositeur pour les 
structures musicales soigneusement organisées et 
son manque apparent de spontanéité; Charles 
van den Borren le décrit comme “un génie 
hautain et professoral". S’il affectionnait les 
structures musicales solides dans des oeuvres de 
vastes dimensions, Sweelinck savait également 
produire une continuité musicale en donnant a 
ses matériaux thématiques une organisation 
intérieure plus détaillée. 


L’élaboration contrapuntique de  thémes 
multiples de son Ricercare en fournit un 
exemple. Plusieurs parties fondées sur les 
thémes d’ouverture alternent avec des interludes 
A l’époque de Sweelinck, le terme 
ricercare était synonyme de fantasia; par le 
traitement en style d’imitations des divers 
thémes, le ricercare annongait la fugue baroque. 
Les ricercari de Sweelinck sont habituellement 
écrits sur un seul tempo, ce qui est inhabituel 


dans ce genre, mais le compositeur pallie cette 


uniformité par des changements de rythme 
soudains et variés. 


La Toccate en do s’ouvre sur une introduction 
homophonique, qui est suivie d’une longue 
section de passages. Dans la_ toccate, 
composition athématique, l’intérét mélodique 
réside dans les figurations de motifs et de 
rythmes qui varient dans toute l’oeuvre. Les 
défis techniques que présentent les toccates de 
Sweelinck semblent indiquer que ces oeuvres ont 
d’abord été écrites 4 des fins pédagogiques. 


VENI SANCTE SPIRITUS 

PETER PHILIPS 

Peter Philips a passé trente années de sa carriére 
de compositeur et d’organiste professionnel en 
Angleterre. De cette période de sa vie, il ne 
reste que le Veni Sancte Spiritus, une piéce 
d’orgue a caractére liturgique fondée sur la 
séquence de la Pentecdte. Le chant, qui est 


~~ 


caractérisé par un puissant rythme temaire, se 
limite au grave, au-dessus duquel se déploient 
diverses figurations A caractére de virtuosité. 
Chaque ligne du chant se termine par une 
cadence et une courte pause. Philips a mis en 
musique tous les versets; nous entendrons ce soir 
les dix premiers versets de l’oeuvre. 


TIENTO DE MEDIO REGISTRO DE DOS TIPLES 
DE SEPTIMO TONO 

FRANCESCO CORREA DE ARAUXO 

Arauxo a beaucoup contribué 4 introduire le 
style baroque précoce dans son Espagne natale. 
Toutes les oeuvres que nous possédons de lui, 
ainsi qu’un traité de théorie, sont contenues dans 
intitulé Libro de tientos. A 
l'exception de trois, les soixante-neuf piéces 
d’orgue qui le composent sont des tientos, 
l’€quivalent espagnol et portugais du ricercare. 
Ce terme est dérivé du verbe espagnol "tentar", 
qui signifie “tenter", l’exécutant étant censé 
expérimenter sur l’instrument. Les compositions 
d’Arauxo sont ordonnées selon leur degré de 
difficulté; les derniers tientos contiennent des 
figurations mélodiques qui sont de plus en plus 
embellies et qui remplacent le développement 
thématique contrapuntique des premiéres 
oeuvres. 


un volume 


PASSACAILLE EN RE MINEUR 

DIETRICH BUXTEHUDE 

La Passacaille en ré mineur est la seule oeuvre 
de ce genre qu’a composée Buxtehude, bien 
qu’il soit impossible d’en distinguer la forme de 
celle de ses ciaccone, qui ont probablement été 
composées vers la méme €poque. L’oeuvre 
comprend quatre parties qui présentent chacune 
un théme répété de sept notes. Cet ostinato 
occupe quatre mesures et reste intact, au 
pédalier, dans toute l’oeuvre. 


En 1874, Brahms vit la Passacaille et incita 
Philip Spitta 4 la publier : "... quand je découvre 
une piéce aussi belle que la Ciaccona [sic] en ré 
mineur", lui écrivait-il, "je ne peux guére 
m’empécher de la partager avec un éditeur, 4 
seule fin de procurer de la joie a d’autres...". 
L’ oeuvre compta par la suite parmi les premiéres 
piéces que comprenait l’édition des oeuvres 
d’orgue de Buxtehude que Spitta fit paraitre 


en 1875, 
Melanie Feilotter 
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BouRSE LYNNWOOD FARNAM 


Les profits de cette série de concerts d’orgue 
serviront 4 la création de la Bourse 
Lynnwood Farnam de la faculté de 
musique. 


Farnam est né A Sutton (Québec) le 13 
janvier 1885. Récipiendaire 4 15 ans de la 
Bourse Lord Strathcona, il étudie au Collége 
royal de musique de Londres durant quatre 
ans. A son retour au Canada, il est 
successivement titulaire des orgues des 
églises St. James Methodist, St. James the 
Apostle et de la cathédrale Christ Church a 
Montréal; il enseigne également au 
Conservatoire de musique de McGill. En 
1913, il s’installe A Boston od il est titulaire 
a l’église Emmanuel et, en 1919, part pour 
New York oi il est nommé titulaire a 1’église 
Fifth Avenue Presbyterian. A New York, sa 
réputation de professeur grandit rapidement 
et, en 1927, on lui confie la chaire d’orgue au 
Curtis Institute of Music de Philadelphie, 
poste qu’il occupera jusqu’a sa mort en 1930 
a l’age de 45 ans. Louis Vieme dédiera sa 
Symphonie pour orgue no 6 (1931) 4 la 
mémoire de Lynnwood Famam. 


Farnam possédait une mé€moire 
exceptionnelle et sa réputation d’interpréte 
était légendaire. Son répertoire était varié et 
il excellait également dans |’interprétation des 
oeuvres de ses contemporains ainsi que des 
précurseurs de Bach. On a particuli¢rement 
souligné son interprétation de l’intégrale des 
oeuvres de Bach qu’il a jouée 4 plusieurs 
reprises A la demande générale. La plus 
durable des contributions de Farnam se 
trouve peut-étre dans son enseignement. En 
effet, on retrouve parmi ses éléves Ruth 
Barrett Phelps, Alexander McCurdy, Robert 
Noehren, Carl Weinrich et Emest White dont 
les élé@ves sont maintenant, a leur tour, les 
maitre de l’orgue en Amérique de Nord. 
C’est par eux que vit aujourd”hui l’influence 
de Farnam. 


Si vous désirez augmenter votre contribution 
a la Bourse Lynnwood Farnam, vous 
pouvez faire parvenir votre chéque au doyen 
de la faculté de musique (555, me 
Sherbrooke Ouest, Montréal, H3A 1E3). 
Votre geste aidera un étudiant méritoire de 
l'Université McGill et contribuera 4 garder 
vivante la mémoire de l’un des plus 
légendaires musiciens du Québec. 


THE LYNNWOOD FARNAM SCHOLARSHIP 


The proceeds from this series of organ 
recitals will be used to establish the 
Lynnwood Farnam Memorial Scholarship in 
the Faculty of Music. 


Farnam was born in Sutton, Quebec, 13 
January 1885. At age 15 he was awarded the 
Lord Strathcona Scholarship which allowed 
him 4 years of study at the Royal College of 
Music, London. Upon his return to Canada, 
he held posts in Montreal successively at St. 
James Methodist, St. James the Apostle, and 
Christ Church Cathedral, and he taught at 
the McGill Conservatory. In 1913 he moved 
to Boston as organist at Emmanuel Church, 
and then in 1919 he moved to New York City 
as organist at Fifth Avenue Presbyterian 
Church, In New York his fame as a teacher 
grew rapidly, and in 1927 he was invited to 
head the organ department at the Curtis 
Institute of Music in Philadelphia, a post he 
held until his death at age 45 in 1930. Louis 
Vierne dedicated his Organ Symphony no 6 
(1931) to the memory of Lynnwood Farnam. 


Farnam possessed a prodigious memory, and 
his fame as an interpreter was legendary. He 
had a wide ranging repertoire and he 
championed both contemporary composers as 
well as the forerunners of Bach. He was 
especially noted for his performances of the 
complete organ works of Bach, which he was 
invited to repeat by public demand. Perhaps 
Farnams’ s most lasting contribution has been 
through his teaching. His pupils included 
Ruth Barrett Phelps, Alexander McCurdy, 
Robert Noehren, Carl Weinrich, and Ernest 
White. As many of today’s leading teachers 
in North America trace their origins to one 
of the above, it is possible to say that his 
influence lives on. 


If you would like to make additional 
contributions to the Lynnwood Farnam 
Scholarship Fund you may do so by sending 
your cheque to the Dean's Office of the 
Faculty of Music (555 Sherbrooke Street 
West, Montreal, H3A_ 1E3). Your 
contributions will help a worthy organ 
student at McGill, and thereby keep alive the 
memory of one of the legendary musicians of 
Quebec. 
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The Redpath Hall Organ of McGill University, Montréal 


Les grandes orgues de l’Université McGill, Montréal 
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Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 
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For tl PROGRAMME NOTES line of the chant ends with a cadence and a shy 
Tonk pause. Philips set all of the verses; the first 
of these will be heard this evening. | 
Ragti TOCCATA IN C 
captu : RICERCAR 
(189¢ i JAN PIETERSZOON SWEELINCK TIENTO DE MEDIO REGISTRO DE DOS TIP 
Hind i DE SEPTIMO TONO | 
i The Netherlands composer Sweelinck holds a FRANCESCO CORREA DE ARAUXO / 
Its px i prominent place in establishing the foremost ; 
ee school of organists among his German and Arauxo was important in bringing the ez 
& English contemporaries. Genes ‘yi ll have Baroque style to his native Spain. His survivi 
"Te is : ae the ea obsession with music, as well as a theoretical treatise, are he 
Wha carefully organized music: ele and an in a volume entitled ‘Libro di tientos.’ All b 
ea } apparent lack of spontaneity; Charles van den three of the sixty-nine organ works are tiento: 


Borren described him as "un génie hautain et the Spanish and Portuguese equivalent of i 


me professoral." Beyond Sweelinck’s desire for ricercar, This term derives from the: Spe 
But solid musical designs in large-scale works lies verb ‘tentar’ or ‘to try out,’ the idea being t 
i also an ability to achieve musical continuity the performer should experiment on 
through a more detailed, inner organization of instrument. Arauxo’s compositions are orderg) 
Mus Cees eee according to their level of difficulty; the I 
Min : : : : . i oS tientos feature melodic figurations which a 
This feature is exemplified in his Ricercar increasingly embellished, replacing tH 
} through the contrapuntal elaboration of multiple contrapuntal thematic development of the eat | 
themes. Several sections based on the opening oes : 
Min j themes alternate with free interludes. The term 
Bor ricercar was used interchangeably with the 
Uni fantasia in Sweelinck’s time; in its imitative PASSACAGLIA IN D MINOR 
dip] treatment of various themes, the ricercar was a DIETRICH BUXTEHUDE 
Fur forerunner to the Baroque fugue. Sweelinck’s 
- a generally remain in one meter The Passacaglia in d minor is Buxtehude’s on) 
Her throughout - an unusual practice for this genre, work in this genre, although its form 
Sin but the composer compensates for this with indistinguishable from some of his ciaocond 
“_ sudden and varied rhythmic shifts. probably composed around the same time. Th 
Mu i ; z ; piece is laid out in four sections, each featur) 
Me The Toccata in C opens with a homophonic a repeated seven-note theme. This ostinall 
od introduction, followed by an extended section of figure occurs over four measures, remainitl 
per passage-work. As a non-thematic composition, intact in the pedal throughout the piece. 
f melodic interest in the toccata lies in motivic 
At and rhythmic figurations which vary throughout In 1874, Brahms saw the Passacaglia 2 
t the work. The technical challenges provided by encouraged its publication in a letter to Phili 
of . Sweelinck’s toccatas suggest that their purpose Spitta: "...when I become acquainted with suc 
by was originally pedagogical. a beautiful piece as the Ciaccona [sic] in 
4 minor...I can hardly resist sharing it with 
: ublisher, simply for the se of creating JO 
VENI SANCTE SPIRITUS for cdiies:* Ths work vabesenctift appear 
Al PETER PHILIPS among the first pieces in Spitta’s 1875 edition 
*( Buxtehude’s organs works. 


Peter Philips spent thirty years of his career as a 
composer and professional organist in England. Melanie Feilott 
Of this time, only the Veni Sancte Spiritus, a 
liturgical organ work based on the Pentecost 
sequence, remains. The chant, characterized by 
a strong triple rhythm, stays in the bass, while 
various virtuosic figurations unfold above. Each 
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Toccata JAN PIETERSZOON SWEELINCK 
en do / in C (1562-1621) 
Veni Sancte Spiritus PETER PHILIPS 
(dix versets / ten verses) (ca. 1560-1628) 
“‘Engelendische Nachtigall’ Anonymous setting 

(ms. 1626) 
Ricercar JAN PIETERSZOON SWEELINCK 
Tiento de medio registro FRANCESCO CORREA DE ARAUXO 
de dos tiples de septimo tono (ca. 1575-1654) 
Tiento Ileno, 1° tono Anonymous 
(exrait de / from (XVII° siécle / 17th century) 


Huerto ameno de varias flores de musica, 1709) 


Zeuch ein zu deinen Toren JOHANN LUDWIG KREBS 
(1713-1780) 


Allein zu dir, Herr Jesu Christ (BWV 1100) JOHANN SEBASTIAN BACH 


Wenn dich Ungliick tut greifen an (BWV 1104) (1685-1750) 
Passacaglia DIETERICH BUXTEHUDE 
en ré mineur / in d minor (BuxWV 161) (1637-1707) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


The Book of Hours (1990) DANIEL PINKHAM 
(b. 1923) 
At Matins: In the stillness of the night the Church is at prayer 
At Lauds: In the distant east the grey of dawn appears. 
Nature awakens and praises God 
At Prime: The Church prepares for the day’s labors and conflicts 
At Terce: The Church invokes the Holy Spirit 
At Sext: The day’s conflict is at its climax 
At None: The Church mediates at the end of life 
At Vespers: The Church sings a song of thanksgiving 
At Compline: The sinful soul prays to make her peace with God 
and for protection for the night. 


Six variations sur un psaume huguenot, opus 1 (1974) ANDRE ISOIR 
(b. 1935) 


JAMES DAVID CHRISTIE 


James David Christie passe pour l’un des 
plus grands organistes de sa génération. 
Il s’est produit dans toute 1’Amérique du 
Nord, en Europe et au Japon comme 
soliste et avec de grands orchestres 
symphoniques et d’instruments d’époque 
sous la baguette de chefs d’orchestre 
comme Seiji Ozawa, Kurt Masur, 
Gunthur Schuller, Edo de Waart, Colin 
Davis, Andrew Davis, Robert Craft, 
Roger Norrington, Trevor Pinnock, 
Andrew Parrott et Christopher Hogwood. 
Il a créé des oeuvres d’Anton Heiller, 
Daniel Pinkham, Eilen Taafe Zwilich, 
George Crumb et P.D.Q. Bach (a 
l'occasion du centenaire du Boston 
Symphony Pops sous la direction de John 
Williams). I] est actuellement artiste 
attitré au College of the Holy Cross a 
Worcester (MA) et donne des cours au 
Wellesley College et au Conservatoire de 
Boston. Il est l’organiste attitré de 
l’Orchestre symphonique de Boston 
depuis 1978. Il est également directeur 
artistique de 1’/nternational Artists Series 
au Mechanics Hall de Worcester et 
conseiller artistique et principal organiste 
pour la Handel and Haydn Society, sous 
la direction musicale de Christopher 
Hogwood. Il est le fondateur et le 
directeur de l’Ensemble Abendmusik, 
orchestre et choeur d’instruments 
d’époque qui se consacrent a la musique 
du XVII* siécle. 


En aodt 1979, James David Christie est 
devenu le premier Américain 4 remporter 
le premier prix du Concours international 
d’orgue de Bruges, en Belgique; il est 
également la premiére personne de toute 
Vhistoire de ce concours 4 remporter le 
premier prix du jury et le prix du public. 
Depuis lors, ses étudiants ont été lauréats 
de plusieurs concours intemationaux aux 
Etats-Unis et en Europe. Il a été membre 
de jury pour la Guide américaine des 
organistes, le concours de musique 
ancienne Bodky, les concours 
internationaux d’orgue de Bruges, de 
Worcester et de Lille et également pour 
des conservatoires en France, en Belgique 
et au Canada. James David Christie a 
fait des enregistrements pour Philips, 
Nonesuch, Decca, Koch Intemational, 
MusicMasters, GM Records, Northeastem 
Records, Denon et Naxos. 


James David Christie has been 
intemationally acclaimed as one of the 
finest organists of his generation. He has 
performed throughout North America, 
Europe and Japan in solo concerts and 
with major symphony and period- 
instrument orchestras under such 
conductors as Seiji Ozawa, Kurt Masur, 
Gunthur Schuller, Edo de Waart, Colin 
Davis, Andrew Davis, Robert Craft, 
Roger Norrington, Trevor Pinnock, 
Andrew Parrott and Christopher 
Hogwood. He has premiered works by 
Anton Heiller, Daniel Pinkham, Ellen 
Taafe Zwilich, George Crumb and P.D.Q. 
Bach (for the 100th anniversary of the 
Boston Symphony Pops with John 
Williams conducting). He is presently 
the Distinguished Artist-in-Residence at 
the College of the Holy Cross, Worcester, 
MA, and serves on the faculties of 
Wellesley College and Boston 
Conservatory. He has served as organist 
for the Boston Symphony Orchestra since 
1978. He is the Artistic Director of the 
International Artists Series at Mechanics 
Hall, Worcester, and is the Artistic 
Consultant and principal keyboardist for 
the Handel and Haydn Society, 
Christopher Hogwood, Music Director. 
He is the founder and director of the 
Ensemble Abendmusik, a period- 
instrument orchestra and chorus devoted 
to music of the 17th century. 


In August of 1979, James David Christie 
became the first American to win First 
Prize in the International Organ 
Competition in Bruges, Belgium; he was 
also the first person in the history of the 
competition to win both the First Prize of 
the Jury as well as the Prize of the 
Audience. Since then, his students have 
been prizewinners in intemational 
competitions on the United States and 
Europe. He has served on juries for the 
American Guild of Organists, the Bodky 
Early Music Competition, Intemational 
Organ Competitions in Bruges, Worcester 
and Lille and several conservatory juries 
in France, Belgium and Canada. James 
David Christie has recorded for Philips, 
Nonesuch, Decca, Koch International, 
MusicMasters, GM Records, Northeastem 
Records, Denon and Naxos. 
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Université McGill / McGill University Faculté de musique / Faculty of Music 
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TAMMY-JO MORTENSEN 
orgue / organ 


éléve de / student of John Grew 


Offertoire sur les grands jeux FRANCOIS COUPERIN 
(Messe pour les paroisses) (1668-1733) 


Préludes, n™ I - VI JEAN-PIERRE LEGUAY 
(b. 1939) 


Concerto JOHANN SEBASTIAN BACH 
en la mineur / in a minor (after Vivaldi, BWV 593)(1685-1750) 

Allegro 

Adagio 

Allegro 


Le prochain concert de cette série aura lieu le vendredi 18 mars. 
Erik Reinart jouera des oeuvres de Duruflé et Bach. 
The next concert of this series will take place on Friday, March 18. 
Erik Reinart will play works by Duruflé and Bach. 


Portes McTavish / McTavish Gates Campus de McGill / McGill Main Campus 
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Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g’’’) 

BRON TEESE ciae Wen cts fas choke ues 3 * 16’ 
Montreicimsttes,. Sites Fesak. ss 8’ 
Bordon 2°) Sh Sone e, Oaks Sm 8 
PEeStanes BP. ek bcPdee cde Breieceam f 4’ 
GLOSSE THGTCO ss Ps ie. tous ato ss 3-1/5’ 
Nazar: 9) pst? Sa ake « 2-2/3’ 
DOUDICHE oo os 5.5.0, tree ee 2 
Wiel, Ci conan Bayes > 1-3/5’ 
Pourare A. PSO PT es eee Rag 
REVI cee ns ecyeas ane’ =) i pede 
otc Se ee ree Vv 
THOmipeties: 9 ee Pawn te loots « 8’ 
cs CCE | Reiterates a eae 4’ 
SVT TINTED UNC oof siisjeshno Sena opsiteeibs 8 
Positif 

(1* clavier, c-g’’’) 

Dessus-de fitte "3". 2 PIPES. 8’ 
SGHITCUONN 5. ol seein feed eee ev 8’ 
Brestantigs: jcsserpets iene 426 4’ 
Nazard 2 Vanes ie eee 2-2/3’ 
Quarte de Nazard ............ 2 
TieeC ca. nope hs peoarennite dts 1-3/5’ 
Lantot= set Pires oe 1-1/3’ 
BOnrn he =o te eae ee gt aaa 1M 
Cymbals. sissaniss siemimsonnie < 1-1/3’ 
Cromomet. = See. Fa Fee 8’ 
Récit 

(3° clavier, f-d’’’) 

Bourdon pet sees see ee. 8’ 
Prestantnca:. stamceachdan 20 ol exerarec ors 4 
Gomet: =sang saree 5.5 castes Il 


Pédale 

(C-f’, anches AA-f’) 

Bourdon *.S. 7 e553 oeeee- 
FiGte. «. iy5.0, coueus ks one 


Flite ...2 SO. See 


Flite: «acs: nanearacsry oie Rae eee oe 


Clairon’. =4...sf3s4s “Giana aan 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d’ Alembert, 
a = 415 Hz. 


Facteurs d’orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 
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Le samedi 12 mars 1994 
a20h 


Saturday, March 12, 1994 
8:00 p.m. 


Série des professeurs de McGill 
McGill Faculty Members in Concert 


YEHONATAN BERICK 


violon / violin 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 

Les oeuvres pour violon solo sont un 
phénoméne assez exceptionnel. Bien qu’il 
s‘inscrive dans la tradition baroque 
allemande, ce genre ne compte qu’un 
répertoire relativement limité; quant aux 
chefs-d’oeuvre, ils sont encore plus rares. 
Les oeuvres de Biber (1644-1704), de Johan 
Jakob Walther (1650-c.1717), de Johann 
Paul Westhoff (1656-1705) et de Johann 
Georg Pisendel (1687-1755) témoignent 
certes du niveau élevé qu’avait atteint l'art 
des violonistes vers la fin du XVII* siécle et 
le début du XVIII° siécle, mais elles ne 
sauraient fivaliser avec la_ richesse 
d’invention que l’on trouve dans les Sonates 
et Partitas de Bach. Si c’est notamment a la 
tendance naturelle des compositeurs baroques 
de penser en termes de contrepoint et de 
basse continue - ce qui posait certes des 
problémes lorsqu’ils écrivaient pour un 
instrument 4 cordes utilisé en solo - qu’il 
faut attribuer le nombre relativement restreint 
d'oeuvres pour violon solo datant de cette 
période, on pourrait expliquer par des raisons 
semblables la quasi disparition du genre a 
l’époque romantique. Le lyrisme intense que 
sous-tendent des harmonies de plus en plus 
dissonantes qui caractérise la musique 
romantique en vint 4 confiner les qualités 
intimistes de |’instrument 4 la musique de 
chambre et 4 faire du piano le partenaire 
favori du violon (on n’en saurait trouver 
témoignage plus éloquent que 
l’accompagnement de piano que Schumann 
et Mendelssohn écrivirent pour la Chaconne 
de Bach). Paganini est peut-étre la seule 
exception notable, non seulement parce que 
ses Caprices n’ont pas été imités par les 
violonistes-compositeurs qui vinrent aprés lui 
(c’est le pianiste Liszt qui profita le plus des 
legons de Paganini), mais aussi parce qu’il 
est le seul compositeur de musique pour 
violon solo dont la musique n’a subi que 
faiblement l’influence de Bach, si l’on peut 
parler d’influence. 


En revanche, les oeuvres pour violon solo 
d’Ysaye et de Bartok rendent explicitement 
hommage 4 Bach. Le nombre de sonates 
composées par Ysaye (six), l’usage qu’il fait 
de formes telles que /’allemande et la 
sarabande, et, chez Barték, le Tempo di 
ciaccona et la fugue de la sonate pour violon 
solo, sont pour ces deux compositeurs autant 
de fagons de reconnaitre ouvertement 
l’influence des oeuvres de Bach; il faut 


— 


également voir dans ces caractéristiques des 
tentatives de syncrétiser et de surpasser les 
moyens techniques et expressifs de 
l’instrument. 


SONATE POUR VIOLON SEUL EN MI 
MINEUR, OPUS 27, N° 4 

EUGENE YSAYE 

On dit que Eugene Ysaye a porté l’école 
belge de violon 4 son plus haut niveau. Né 
a Liége en 1858, Ysave étudia avec 
Vieuxtemps de 1874 a 1879 et forma par la 
suite une nouvelle génération de distingués 
professeurs (dont le plus connu, a tout le 
moins en Amérique du Nord, est peut-étre 
Joseph Gingold). Bien qu’il soit possible de 
se faire une idée de son style grace A ses 
enregistrements, les sonates de Franck et de 
Debussy, ainsi que le Poéme de Chausson 
sont un témoignage plus éclatant et, dans une 
certaine mesure, plus durable de sa puissante 
influence. Ses propres sonates témoignent 
du trés haut niveau qu’avait atteint l’art des 
violonistes au toumant du siécle : la 
premiére est dédiée au violoniste hongrois 
Joseph Szigeti, la deuxiéme 4 Jacques 
Thibaud, la troisiéme 4 Georges Enesco, la 
quatriéme 4 Fritz Kreisler, la cinquiéme au 
violoniste belge Mathieu Crickboom et la 
sixiéme au violoniste espagnol Manuel 


Quiroga. 


Pour le célébre violoniste russe David 
Oistrakh, ces sonates «se distinguent par 
l'inspiration et l’originalité les plus 
authentiques. De plus, elles ouvrent de 
nouveaux horizons dans histoire de la 
virtuosité au violon : YsaYe y apparait 
comme le plus grand innovateur depuis 
Paganini, comme un musicien qui a 
considérablement enrichi les possibilités 
techniques et expressives de |’instrument, 
particuliérement en ce qui a trait 4 1’écriture 
polyphonique. [I faut souligner que cet 
enrichissement et ce développement 
audacieux de la technique du violon, dont 
ses sonates témoignent, a été réalisé non pas 
au détriment de la musique, mais en totale 
harmonie avec les exigences de I’art.» 
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SONATE POUR VIOLON SEUL 

BELA BARTOK 

On pourrait en dire autant de la Sonate pour 
violon solo de Bart6k. Selon Halsey 
Stevens, «les limites d’un instrument n’ont 
jamais empéché les compositeurs d’imposer 
aux interprétes les exigences techniques les 
plus extremes. La sonate de Bart6k ne fait 
pas exception 4 cette régle. Les problémes 
qu’elle pose sont énormes, certains d’entre 
eux n’ayant pratiquement pas de solution 
musicale; 4 certains endroits, les restrictions 
semblent méme avoir exaspéré Barték : la 
conception musicale y semble en effet sur le 
point d’éclaterm>. De fait, on peut voir dans 
la Sonate un condensé des «effets spéciaux» 
propres 4 Barték, de l’écriture en demi-tons 
du quatriéme mouvement aux harmoniques 
expressives et colorées du mouvement lent, 
intitulé «Melodia». 


Il ne fait aucun doute que ces «effets 
spéciaux», combinés au  chromatisme 
harmonique et mélodique extréme, 
contribuent 4 l’impression de dureté que 
produit la Sonate. Cette dureté refléte-t-elle 
a son tour les circonstances tragiques qui ont 
marqué la vie de Bartok a cette époque (il 
vivait dans une quasi pauvreté et l’on venait 
de diagnostiquer chez lui une polycithémie)? 
C’est 1a une toute autre question, qui est 
peut-étre d’une plus grande utilité pour 
V'interpréte 4 la recherche de l’inspiration 
poétique que pour l’auditeur. Toutefois, 
comme le précise Paul Griffith, le ton de 
l’oeuvre est de nature 4 «réfuter les propos 
de quiconque soutiendrait que, pendant son 
séjour américain, [Bart6k] cherchait un style 
plus légem. 


La sonate, commandée par Yehudi Menuhin, 
4 qui elle est dédiée (et que Bartok avait 
entendu jouer le Deuxtéme concerto pour 
violon et la Premiére sonate pour violon, a 
New York, en 1943) compte quatre 
mouvements. Les deux premiers, intitulés 
Tempo di Ciaccona et Fuga, évoquent Bach, 
bien qu’obliquement (la Ciaconna n’a rien 
d’une chaconne et se rapproche bien 
davantage de la forme sonate; quant a la 
fugue, elle se dissout aprés l’entrée de la 
quatriéme voix). Les deux demiers 
mouvements, intitulés Melodia et Presto, 
rappellent davantage la veine folklorique de 
Bart6ék et contiennent un grand nombre 
«d’effets spéciaux» colorés (dans une lettre 
4 Menuhin, Bartok affirme que la mélodie 
entiére pourrait étre jouée avec la sourdine). 


PARITIA N° 2 EN RE MINEUR POUR VIOLON 
SEUL 

JOHANN SEBASTIAN BACH 

Malgré la grande popularité des Sonates et 
Partitas de Bach (et le grand nombre de 
recherches savantes qu’elles ont suscitées), i] 
reste encore beaucoup 4 apprendre sur ces 
oeuvres. Ainsi, on ignore encore la date 
précise de leur composition. Selon le 
musicologue Jon Eiche, il est raisonnable de 
présumer qu’elles ont été composées vers 
1720, date que porte la page titre du 
manuscrit autographe. De 1717 4 1723, 
Bach était Capelmeister du prince Leopold 
de Anhalt-Coéthen; c’est au cours de cette 
période que se situent les rares années ot 
Bach, n’étant au service d’ aucune église, put 
se livrer 4 la composition d’oeuvres 
instrumentales parmi lesquelles figurent les 
concertos brandebourgeois et le premier 
volume du Clavier bien tempéré. De plus, la 
raison d’étre exacte de ces oeuvres reste 
quelque peu nébuleuse, bien qu’il soit 
raisonnable de présumer, étant donné le fort 
penchant pédagogique de Bach, qu’elles se 
voulaient essentiellement des «études» (tant 
dans l’art de jouer du violon que de 
composer, car tel est habituellement le cas 
des oeuvres pédagogiques de Bach). En 
1802, Forkel, le premier biographe de Bach, 
proposait déja le jugement suivant (qui, soit 
dit en passant, contredit l’idée selon laquelle 
ces oeuvres étaient inconnues 4 la fin du 
XVIIIf et au début du XIX* siécle) : 
«Pendant de nombreuses années, les solos de 
violon étaient universellement considérés par 
les plus grands interprétes du violon comme 
le meilleur moyen de transformer un étudiant 
ambitieux en un maitre accompli de son 
instrument». 


Les Sonates et Partitas sont construites selon 
des schémas qui étaient trés conventionnels: 
les sonates respectent la  séquence 
(mouvement lent, fugue, mouvement lent, 
mouvement rapide) des sonate da chiesa 
(sonates d’église), tandis que les Partitas 
suivent le modéle des sonate da camera 
(sonates de chambre), qui étaient 
essentiellement des suites de danses. 

Alex Benjamin 


PROGRAMME NOTES 

Compositions for solo violin are a rather 
exceptional phenomenon. Although part of 
the German Baroque tradition, the output of 
works in the genre is relatively small, the 
number of masterpieces smaller still. The 
compositions of Biber (1644-1704), Johann 
Jakob Walther (1650 - c.1717), Johann Paul 
Westhoff (1656-1705) and Johann Georg 
Pisendel (1687- 1755) are all great tributes to 
the high level of violin playing in the late 
seventeenth - early eighteenth century, but 
they cannot be said to rival the array of 
compositional invention present in the Bach 
Sonatas and Partitas. If the natural tendency 
of the Baroque composer to think in terms of 
counterpoint and thorough-bass - indeed 
problems when writing for a solo stringed 
instrument- can be partly blamed for the 
relatively small quantity of solo-violin 
compositions in that period, a parallel 
statement can be made to explain the quasi 
disappearance of the genre in the Romantic 
era. Intense lyricism hovering above 
increasingly dissonant harmonies confined 
the intimate qualities of the instrument 
essentially to the chamber music medium, 
and gave it the piano as favoured partner (as 
vibrant testimony one needs only to 
remember the piano accompaniment written 
for the Bach Chaconne by Schumann and 
Mendelssohn). Paganini is perhaps the one 
notable exception, not only because his 
Caprices were left unanswered by 
subsequent violinist-composers (it would up 
to the pianist Liszt to profit most from the 
lessons of Paganini), but also because he is 
the only composer of solo-violin music who 
is only mildly - if at all - indebted to Bach. 


Ysaye and Barték, on the other hand, 
explicitely pay homage to Bach in their solo- 
violin music. The number of sonatas 
composed by Ysaye (six), his use of such 
forms as the allemande and the sarabande, 
Bartok’s Tempo di ciaccona and the fugue of 
the solo-violin sonata are all open 
acknowledgments of the debt toward the 
Bach works as well as sign of attempts to 
both syncretize and surpass the technical and 
expressive means of the instrument. 


— 


SONATA FOR VIOLIN SOLO IN E MINOR, 
Opus 27, No. 4 

EUGENE YSAYE 

Eugene Ysaye is said to have carried the 
Belgian school of violin playing to its 
greatest height. He was bom in Liége in 
1858, studied with Vieuxtemps from 1874 to 
1879 and later produced a new generation of 
distinguished teachers (the best known of 
whom - at least in North America - may be 
Joseph Gingold). Although assessment of 
his playing style is possible through his 
recordings, an even glowing (and to a certain 
extent more lasting) tribute to it’s powerful 
influence are the dedications of the Franck 
and Debussy sonatas and the Chausson 
Poéme. His sonatas themselves are tributes 
to the greatness of violin playing at the tum 
of the century : No.1 is dedicated to the 
Hungarian violinist Joseph Szigeti; No.2 to 
Jacques Thibaud; No.3 to Georges Enesco; 
No.4 to Fritz Kreisler, No.5 to the Belgian 
violinist Mathieu Crickboom; and No.6 to 
the Spanish violinist Manuel Quiroga. 


David Oistrakh, the famous Russian violinist, 
has this to say about the sonatas : "They are 
distinguished by the truest inspiration and 
originality. At the same time, they open up 
new horizons in the history of violin 
virtuosity : in them Ysa¥e stands out as the 
greatest innovator after Paganini, as one who 
has considerably enriched the technical and 
expressive potentialities of the instrument, 
particularly regarding the polyphonic writing. 
It should be emphasized that his daring 
enrichment and development of violin 
technique in the sonatas has been achieved, 
not divorced from music, but in complete 
harmony with artistic tasks." 


SONATA FOR VIOLIN SOLO 

BELA BARTOK 

Much the same can be said about the Bartok 
Sonata for solo violin. To quote Halsey 
Stevens: "instrumental limitations have never 
prevented composers from exacting from the 
performer the ultimate in technical 
possibilities. The Bartok Sonata is no 
exception. Its problems are enormous, some 
of them almost incapable of musical 
solution; and there are places in which 
Barték seems to have found the restrictions 
galling, where the musical conception seems 
on the verge of bursting its bonds." Indeed 
the Sonata can be seen as a compendium of 
Bartékian "special effects", from the 
semitone writing of the fourth movement to 
the expressive and colourful use of 
harmonics in the slow movement, the 
"Melodia". 


There is no doubt that these "special effects”, 
combined with extreme harmonic and 
melodic chromaticism, contribute to the 
harshness in the Sonata. That this harshness, 
in tum, is a reflection of the tragic state of 
Bart6k’s life at the time (he was living in 
near poverty and had recently been 
diagnosed with polycithemia) is another 
matter all together, one that is perhaps of 
more use as poetic inspiration to the 
performer than it is to the listener. 
Certainly, however, the tone of the work is, 
as Paul Griffith says, "giving the lie to any 
suggestion that in his American years, 
{Barték] was aiming for a lighter style." 


The Sonata, commissioned and dedicated to 
Yehudi Menuhin (whom Barték had heard 
playing both the Second violin Concerto and 
the First Violin Sonata in New York in 
1943) is in four movements. The first two, 
the Tempo di Ciaccona and the Fuga suggest 
Bach, albeit obliquely (the Ciaconna is not a 
Chaconne at all but much closer to a sonata 
form, and the fugue breaks down after the 
entrance of the fourth voice). The last two 
movements, Melodia and Presto are more 
reminiscent of Barték’s folk vein and contain 
a great number of the colouristic "special 
effects" (in a letter to Menuhin, Bartok states 
that the entire Melodia could be played with 
the mute). 


PARTITA No. 2 IN D MINOR FOR VIOLIN 
SOLO 

JOHANN SEBASTIAN BACH 

Despite the wide popularity of the Bach 
Sonatas and Partitas (not to mention a great 
deal of scholarly research), much is still 
unknown about them. Their precise date of 
composition, for example, remains a 
mystery. According to the musicologist Jon 
Eiche, it is reasonable to assume that they 
were composed around 1720, the date on the 
title page of the autograph manuscript. From 
1717 to 1723, Bach was serving as 
Capellmeister for Prince Leopold of Anhalt- 
Céthen, and, this being a rare period when 
he was not employed in the service of the 
church, he dedicated much of his time to 
composing instrumental music, such as the 
"Brandenburg" Concertos and the first 
volume of The Well Tempered Clavier. The 
exact purpose of the works is also unclear, 
although it is reasonable to assume, 
considering Bach’s strong pedagogical 
inclinations, that they were intended to serve 
essentially as "studies" (both in the art of 
violin playing and in composition, as is 
usually the case in Bach’s pedagogical 
works). Already in 1802, Forkel, Bach’s 
first biographer, offers this judgement 
(contradicting, incidentally, the notion that 
the works were unknown in the late 
eighteenth - early nineteenth century) : "For 
a long series of years, the violin solos were 
universally considered by the greatest 
performers on the violin as the best means to 
make an ambitious student a perfect master 
of his instrument." 


The Sonatas and Partitas are constructed 
according to pattems that were quite 
conventional : the Sonatas follow the slow- 
fugue-slow-fast sequence of the sonate da 
chiesa ("church sonatas"), whereas the 
Partitas are modelled on the sonate da 
camera ("chamber sonatas"), essentially 
suites of dances. 


Alex Benjamin 


Sonate pour violon seul EUGENE YSAYE 
en mi mineur, opus 27, n° 4 (1923) (1858-1931) 
Sonata for violin solo in e minor, Opus 27, No. 4 (1923) 

Allemande (Lento maestoso) 

Sarabande (Quasi lento) 

Finale (Presto ma non troppo) 


Sonate pour violon seul (1944) (version originale) BELA BARTOK 
Sonata for violin solo (1944) (original version) (1881-1945) 
Tempo di ciaccona 


Fuga (Risoluto, non troppo vivo) 

Melodia (Adagio) 

Presto 

ENTRACTE - INTERMISSION 

Partita n° 2 JOHANN SEBASTIAN BACH 
en ré mineur pour violon seul (BWV 1004) (1720) (1685-1750) 
in d minor for violin solo (BWV 1004) (1720) 

Allemande 

Courante 

Sarabande 

Gigue 


Chaccone 
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Le mercredi 16 mars 1994 
Le jeudi 17 mars 1994 

Le vendredi 18 mars 1994 
Le samedi 19 mars 1994 


a 19 h 30 


Roman musical 


de / by 
Gustave Charpentier 


Opéra McGill 


Timothy Vernon 
directeur artistique / artistic director 


Dixie Ross Neill 
Directrice du programme d’opéra 
Director of Opera Studies 


Orchestre symphonique de McGill 
McGill Symphony Orchestra 


Timothy Vernon, chef / conductor 


Frangois Racine, mise en scéne / stage director 
André Barbe, scénographie / set designer 
Luc Prairie, éclairages / lighting designer 

Diane Coudé, costumes / costume designer 


Louise fut créé a Paris le 2 février 1900. 
Louise was premiered in Paris on February 2, 1900. 


Il y aura un entracte entre les deuxiéme et troisiéme actes. 
The will be an intermission between the second and third acts. 


Wednesday, March 16, 1994 
Thursday, March 17, 1994 
Friday, March 18, 1994 
Saturday, March 19, 1994 


7:30 p.m. 


Distribution / Cast a 


par ordre d’entrée en scéne / in order of appearance 


Julienrténor/ (enoerln Gare... Pee eR, Nils Brown (16, 18) 
Michiel Schrey (17, 19) 

PASTIGG, SSOERANG 4 TEMES, 3 eu une' a. 6 gat take a ate Céline Giangi (16, 18) 
Janet Dea (17, 19) 

La Mére (The Mother), mezzo-soprano ....... Marie-Annick Béliveau (16) 


Charlene Pauls (17, 19) 
Cassandra Bourne (18) 


Le Pére (The Father), baryton / baritone ......... Simon Fournier (16, 18) 
Sean Watson (17, 19) 

La Petite Chiffonnitre (A Young Rag Picker) .......... Juliana Molinari 
he Charoonnier.(A Coal, Picker):... .\...92scvaniahe see Seruie Melissa Peabody 
Le Noctambule (A Noctambulist)........... Matthew Lombardi (16, 18) 
Tim Spence (17, 19) 

Be eS Onties,: (RACTIAN Do. ..7..arcue tes ths. aragReteler ha uameeaiieie ein aaa Angus Bell 
Premier Gardien de la paix (First Policeman) .............. John Lynch 
Second Gardien de la paix (Second Policeman) ............ Chris Wilson 
PADS CA SITCCE ALA) oo c6:05<ie 1s emo :see ietnre-nferess terpenes Mary Beth Campbell 
La Balayeuse’(A.Street Sweeper): .:.: srelitecialerevaceushores Cicela Mansson 
Pe Pemtre (ihewPaintery fics r. . « «ee Rr coer ee Beau MacKinnon 
Pe Guansoniner (hic SOME WHiter). 0. e ss ace ee pests: Brian McMillan 
UMMA TARE SUN re e's 3 Gre ene ruins ine an he Eric Shaw 
ee Jeune Paete: (ENG POC): kes ciaes. 5 a <0 aiartielacola dlemete ap eer Brian Bowley 
Premier Philosophe (First Philosopher) ..............-- Daniel Victoor 
Second Philosophe (Second Philosopher) .............4+- Chris Wilson 
Le: Bricoleor: (A: Chair Mender): ;.. ...°« hscsrxig a ansewins wpe Glee Aoife Nally 
Marchand de chiffons (A Rag Vendor) .............20500- Angus Bell 
Marchande d’artichauds (An Artichoke Vendor) ....... Caroline O’ Dwyer 
Marchande de mouron (A Bird Food Vendor) ............ Zorana Sadiq 
Marchand de carottes (A Carrot Vendor) ..........-22.50e0- Eric Shaw 
Marchand de pois verts (Green Pea Vendor) .............+.-- John Lynch 
THE aa ea gee agate PL are uring eN Ls Arete a aerer ir Cicela MAnsson 
PPAE OUNCE Co. 6.0. creo ox tevesanovetelgyalelin mh am take sebgiae suit teeatenets Melissa Schiel 
BeTE NANI BE Sat chs ic 8a «ess aucnar eluate o ran svschabeuelaral ele aele: site Juliana Molinari 
Meer tT id Re ss Sheet -w STP sO ees Cari Burdett 
WTEC eee ks cme e ein nt a ele a" aheete Crete abe uaeelatele = ane Barbara Stead 
RPV URe ete crane ks?» Tahal sn’ ahch obalixtia etate Bret aiageaeee areca ss Mary Beth Campbell 
L’Apprentie (The Apprentice) ........-. eee eee eens Melissa Peabody 
es free th, Cee es, Bs ee Gabrielle Rubenstein 
PRN ccd acer c91.s 604,050; ¥ om, 4a 18 heen pein caer aie Caroline O’ Dwyer 
Marchande de cresson (A Watercress Vendor) ........--- Samantha Beer 
Marchand d’habits (Old Clothes Man) ...........+++- Beau MacKinnon 
La Contremaitre (A Forewoman) ......--.-..eeeeeees Pamela Hodges 
Le Pape des Fous (King of Fools) ........-.++++++ Matthew Lombardi 
Tim Spence 
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Choeur / Chorus 


Mirella Amato Zorana Sadiq 
Samantha Beer Cari Burdett 
Carolyn Dionne Romina Farrell 
Urla Duncan Tina Hartt 
Fiona Lewis Pamela Hodges 
Julie Moore Claude Lacroix 
Claude Nadeau Juliana Molinari 
Aoife Nally Brian Bowley 
Kiley O’Neill Paul Vandenberg 
Imali Perera John Lynch 
Gabrielle Rubenstein Eric Shaw 

Jenn Shark Keith O’Brien 
Millie Thivierge Chris Wilson 


Beau MacKinnon 


Acteurs / Actors 


Double de Louise (Louise Double) .................0000% Jenn Shark 
Infirmmer’ (Male Nurse) .......... .iitsitee 20. Dee eet eee Daniel Victoor 
Anfirmi@re A sQNurse 1)... 0.0.0 ssececsyelesnye cece 0005 gens tee Melissa Schiel 
Infiemiere:2;(Nurse.2). ...,..,..+.+ ++, <:4,+,9)0)000 «Akai Sen Samantha Beer 


Danseurs / Dancers 


Mirella Amato Brian McMillan 
Samantha Beer Juliana Molinari 
Urla Duncan Aoife Nally 
Tina Hartt Gabrielle Rubenstein 
Chris Wilson 
Collaborateurs / Staff 
Régisseur / Stage Manager ....... 00000. e eee eee eee Michael Meraw 
Assistants régisseurs / Assistant Stage Managers ..........-- Angus Bell 
Alessandro Juliani 
Directeur de production / Production Manager ..........- Sylvain Prairie 
Maepaitlage f MARCI ois. oi6) ois csv eie.ececepnreincnjonsie vctiectys Vincent Sullivan 
Assistante aux costumes / Costume Assistant .......... Caroline Mercier 
Coupe et couture / Cutting and sewing ........... Gilles-Frangois Therrie 
Préparation du choeur / Chorus Master ..............+: Winston Purdy 
Préparation musicale / Musical Preparation ........... Michael McMahon 
Dixie Ross Neill, Teresa Turgeon 
Mouvement / Acting Instructor ................ Jean-Francois Gagnon 
Pianistes répétiteurs / Rehearsal Pianists ...............++ Katie Carver 
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-otes du programme 
Charpentier a entamé ses études musicales a l’age 
4e 18 ans lorsque son employeur, un meunier de 
Doing lui a subitement offert de financer ses 
des au Conservatoire de Paris. Il a donc passé 
les années suivantes a Paris (1879-1887), od il a été 
(éléve de Massart et Massenet et od il s’est forgé 
‘hn propre style musical. C’est A cette époque que 
harpentier a connu pour la premiére fois le 
taubourg parisien de Montmartre, quartier auquel il 
est resté profondément attaché pour le restant de sa 
is et qui a servi d’inspiration 4 son premier opéra, 
uise. 


"Parmi mes éléves, il y en avait un qui tenait plus 

e tous les autres a éblouir par son écriture”, fait 
_pserver Massenet 4 propos du jeune Charpentier. 
Les récits que le compositeur a écrits durant ses 
études 4 Paris et plus tard 4 Rome nous révélent un 
“ersonnage encore plus rebelle de comportement 
he de style musical, ce qui a certains égards 
\ppelle l’esprit de son maitre. Charpentier était 
enclin 4 la subversion sociale, ce qui s’est surtout 
manifesté lorsqu’il a commencé A fréquenter les 
narchistes du café du Delta a Paris. II s’agissait 
lartistes, d’écrivains et de jeunes révolutionnaires 
en quéte de nouvelles réalités politiques et 
culturelles. Ils s’insurgeaient contre la moralité 
burgeoise et ses institutions, particuli¢rement le 
Hariage et l’orthodoxie du systéme d’éducation. 
Vout au long de sa vie, Charpentier considéra 
Montmartre, les bohémes et les ouvriers qui 
ene comme des symboles d’une moralité 
f 


cemment affranchie. 


Charpentier s’est lancé dans la composition de 
louise aprés avoir obtenu, 4 |’étonnement de tous, 
prestigieux Prix de Rome en 1887. Il attendit a 
origine un livret de ]’éditeur de Massenet a Paris, 
mais celui-ci tardant a arriver, Charpentier décida 
d’écrire son propre texte. En dépit de visions 
essimistes, la création de l’oeuvre en février 1900 
rmporta un énorme succés et fut suivie de 
100 représentations durant la premiére saison. 


les compositeurs frangais de cette époque 
HFaient fascinés par l’oeuvre de Wagner. La 
sémarche suivie par Charpentier dans Louise 
(sous-titrée roman musical) visait 4 intégrer 
nertaines procédures wagnériennes dans une mise 
Mn musique entiérement réaliste. A l’instar de ce 
ue l'on trouve dans les écrits de deux de ses 
romanciers favoris, Zola et Ibsen, les personnages 
Je Louise appartiennent a la classe ouvriére et 
lopéra traite de leurs luttes quotidiennes, de leurs 
apports, de leurs espoirs et de leurs joies. C’est un 
»péra plein de couleur locale : les scéne de la rue, 
la mise en scéne réaliste et le langage populaire 


évoquent tous la vie dans les ruetNManteresses de 
Montmartre. "Je voulais que mon opéra refléte la 
pensée de ma génération...", a déclaré Charpentier, 
"...aprés avoir prété l’oreille aux confidences des 
habitants des rues de Paris, j’ai voulu les traduire 
en sonorités”. 


Les cris des marchands ambulants, les chants des 
bohémes, le lyrisme simple et des harmonies 
romantiques séduisantes encore que 
conventionnelles, telle est la trame sonore de 
Louise. Le trait le plus caractéristique de la 
partition musicale, qui traduit  1’influence 
superficielle de Wagner, est l'emploi de leitmotive. 
La partition est émaillée d’une douzaine de motifs 
courts et simples qui, dans l’esprit de Charpentier, 
devaient révéler les complexités psychologiques des 
personnages et évoquer certaines émotions et 
humeurs. I] est difficile de savoir avec certitude 
sil y est parvenu ou non. Le prélude de I’ Acte I, 
par exemple, expose deux des thémes centraux de 
l’opéra. La premiére figure arpégée ascendante 
représente 1’élan amoureux qui, selon les propos 
d’André Himonet, "... est le désir qui semble 
symboliser cet arpége franc et simple, le désir 
spontané, naturel, briseur d’obstacles, des deux 
amants". Cette figure est suivie d’un deuxiéme 
théme impassible et non harmonisé qui souligne un 
accord parfait mineur que I’on finit par associer au 
Pére. Ces deux motifs expriment le conflit 
dramatique qui est au coeur de l’opéra ; les notions 
idéalistes de liberté et d’amour sont opposées aux 
contraintes suffocantes de la famille et de la société 
bourgeoise. 


Le motif d’ouverture est le plus souvent chanté par 
Julien durant la premiére partie de |’ opéra, tandis 
qu’il exalte les délices de Paris et la liberté qui 
attend ceux qui cherchent a se détacher des 
attitudes conservatrices. Beaucoup des propos de 
Julien sont empreints de connotations politiques 
subversives : "tout étre a le droit d’étre libre! Tout 
coeur a le devoir d’aimer! Malheur 4 celui qui 
voudrait garrotter l’ originale et fiére volonté d’une 
ame qui s’éveille et qui réclame sa part de soleil, sa 
part d’amour!". Et 4 nouveau plus loin, "Libres! 
vous étes libres! nous crie la ville immense. 
Libres, soyons libres, selon notre conscience". 
Plus loin dans l’opéra, tandis que Louise commence 
a s’insurger contre l’autorité de ses parents, elle 
adopte les propos et la musique de Julien qu’elle 
fait siens dans le fameux aria de |’ Acte III, "Depuis 
le jour". C’est également & ce stade de l’opéra que 
les délices de "l'amour libre" sont exprimées le plus 
directement et par des mots qui dissimulent a peine 
un érotisme choquant (pour |’époque): "Ah 
prends-moi vite, vite, mon bien  aimé. 
Embrasse-moi... Fais-moi mourir sous tes baisers!”. 
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L’Audance du sujet de |’ opéra pour 1’époque et ses 
connotations politiques en firent une sorte de cause 
célébre avant méme sa création. Le public s’étonne 
également de l’intégration par Charpentier du 
langage et de la vie de la rue dans l’opéra. Des 
cris comme "V'la d’la carotte elle est belle" et 
"Mourons pour les p’tits oiseaux" sont adroitement 
intégrés dans tout le premier tableau de |’ Acte II et 
servent a évoquer |’aube qui s’éveille 4 Montmartre. 
Le réalisme cru de ces tableaux était sans précédent 
dans l’écriture opératique. Mais cet aspect de 
Louise ne plut pas a tout le monde. Imprégné de 
esprit du  symbolisme, Debussy  écrivit : 
"[Charpentier] a pris les cris de Paris si 
délicieusement humains et pittoresques et ce satané 
Prix de Rome en a fait des cantilénes et des 
harmonies p4lichonnes que, pour rester polis, nous 
appelons parasitaires...”. 


Malheureusement, le succés remporté par Louise ne 
se répéta pas pour Charpentier, méme s’il tenta 
d’écrire une suite a l’opéra qu’il intitula Julien. 
Dans cette oeuvre qui date de 1913, Charpentier 
abandonne l’approche humaine qu'il utilise dans 
Louise au profit des principes abstraits de la passion 
et de la beauté, mais son talent musical ne semble 
pas "A la hauteur de son réve". Il n’en reste pas 
moins que Louise fut la véritable consécration de 
Charpentier, de fait, il devint tellement obsédé par 
l’oeuvre, qu’Alma Mahler eut ce propos : "II parle 
de sa musique comme d’une maitresse”. 


Le récit qu’Alma Mahler donne de la création de 
Louise & Vienne en 1904 est d’autant plus 
intéressant qu’il révéle de profonds changements 
dans la fagon dont Charpentier pergoit son opéra. 
Charpentier s’était rendu 4 Vienne pour foumir des 
conseils sur la mise en scéne: "Il trouva le 
spectacle tout a fait impossible. Dans un sens, il 
était le premier des Surréalistes et ses remarques sur 
la production étaient tout aussi incompréhensibles 
pour le producteur que pour Mahler... La mise en 
scéne était trop "grandiose" pour lui. Le séducteur 
devait maintenant porter une ampoule électrique 
rouge sous son habit afin que, quand il l’ouvrit, son 
coeur fut révélé. La ballerine, lorsqu’elle dansait a 
Montmartre, devait porter un petit tutu, et elle était 
suivie en permanence d’un projecteur rose. Tout 
réalisme était systématiquement supprimé pour 
cause de désuétude." 


C’est précisément ce désir d’abandonner le réalisme 
au profit d'une présentation plus abstraite et 
surréaliste qui a inspiré le metteur en scéne 
Francois Racine dans son adaptation de l’opéra que 
l’on verra ce soir. Racine a donc abordé Louise 
dans une optique interprétative od 1’émoi intérieur 
des personnages est analysé, au lieu de présenter 


l’oeuvre sous son aspect réaliste habituel. Pout |: 
mettre l’oeuvre au gofit du jour, Racine a égalemen} sc 
choisi de faire ressortir ses aspects qui sont enccf 
d’actualité aujourd’hui - la lutte de l’individu pe})) « 
sa liberté et les obstacles qui se dressent sou dy 
devant ces tentatives. L’opéra traite donc encore da! 
vrais gens et de vraie vie, mais les moyens de fu’) 
qui s’offrent 4 Louise sont réinterprétés de fag) * 
étonnante dans cette version de l’opéra. ; 


Les objectifs artistiques de Racine affectent l’opéy 
a plusieurs égards. Pour révéler les complexit}) 
psychologiques de la protagoniste Louise, f)| 
metteur en scene a abandonné le temps linéaire. Le 
temps fluctue librement entre le passé et le présenl_ 
tandis que les limites fixées par la réalité de M),, 
mémoire deviennent floues. Les scénes change}/} , 
soudainement 4 mesure que Louise se rappellé 
divers événements de son passé, et pourtant j 
l'enchainement d’événements disjoints réveyjq 
progressivement les raisons de son angoisse. L})} 
personnages entrent et sortent de l’opéra et ménij" ( 
si presque toute l’oeuvre se déroule dans l’espnit de} i 
Louise, les changements de décor traduisent sigjq 
états psychologiques fluctuants. Cela efi) ¢ 
particuligrement manifeste dans le premier tables#}’?« 
de I’Acte II dans lequel les murs se refermeni| | 
progressivement sur Louise tandis que Julies). % 
cherche & faire pression sur elle contre son gré. [| di 


| 


Le symbolisme musical créé 4 l’origine par es| 


leitmotive revét ici une signification entitrement 
nouvelle. Le théme d’ouverture de Julien qj)! 
traduisait la passion et l’amour est devenu un mo’)! 
annongant la demigre chance pour Louie 
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et extase aux jeunes amoureux, dans une inversion) 
surprenante, n'est plus désormais qu'un demitfig 
refuge contre une vie de tourments. Les habitan})) 7 
de Paris supplient Louise de les rejoindre et dar?) 
leur simplicité franche, ils semblent étre les seuls) | 
comprendre ses luttes internes. Comme dans | s 
mise en scéne originale de 1’ opéra, Louise et) uli it ¢ 
trouvent leur liberté dans Paris, avec la malédicticf} 

du royaume distant dans les demier mots © 
V’opéra. | 
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Avec la permission de Theodore Presser Compan.4y) 
agents d’Heugel, Paris, éditeur et 4 | 
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' Le directeur Frangois Racine a abordé la mise en 


‘ 


scéne de l’opéra Louise sous un angle bien 


comprendre les changements qu'il a apportés, nous 


| Sipe Pour permettre aux spectateurs de 


avons inclus deux résumés : le premier basé sur le 
livre tel qu’il est généralement mis en scéne; le 
deuxiéme tel qu’il est interprété dans le spectacle 
; de ce soir. 


REsuME (d’aprés le livret de Charpentier) 
ACTE I 
)Une piéce dans le logement d'un ouvrier a 


| Montmartre, vers 1900. 


Par une grande fenétre ouverte, on apergoit une 
terrasse appartenant 4 l’atelier d’un jeune poéte, 


une sérénade 4 Louise. Louise a tét fait de le 
rejoindre et nous apprenons qu’il a écrit A ses 


| Julien, qui chante |’arrivée du printemps et chante 


parents pour leur demander sa main. S’ils refusent 
4 nouveau, il lui demande de s’enfuir avec lui, mais 


{ en l’entendant, Louise est déchirée entre son amour 


} pour Julien et pour ses parents. Julien l’accuse 
' d’étre trop timide et l’incite A étre courageuse et 
libre. Tandis qu’il lui raconte comment il est 


qui se cache pour écouter ce qu’ils disent et qui 


tombé amoureux d’elle, survient la mére de Louise 


entraine Louise vers la fenétre. Elle se moque de 
l'amour de sa fille pour un poéte insignifiant et lui 
ordonne de mettre un terme 4 cette relation. La 
dispute entre les deux femmes est interrompue par 
) Varrivée du pére, archétype de l’ouvrier frangais. 
‘ Louise est enchantée de constater qu’il a une lettre 
de Julien od celui-ci lui demande sa main, mais 


Louise s’effondre en larmes, ce qui sert de prétexte 


| cela ne fait qu’augmenter le courroux de la mére. 
: 


—_— Js -_—_— FF a | 


| 


& une scéne de tendresse entre le pére et la fille. 
"Comment choisit-on un bon mari?", demande 
Louise. "L’expérience”, répond le pére, en ajoutant, 
ce qui était choquant pour l’époque, que "ceux qui 
se marient deux fois sont plus heureux la seconde". 


ACTE II 

Une rue au pied de la colline de Montmartre. 
Tableau 1. Plusieurs marchands ambulants font les 
cent pas devant les étales de Montmartre. Apparait 
le Noctambule, personnage allégorique qui 
symbolise "les plaisirs de Paris" dont Louise et ses 
compagnes révent ardemment. Leurs échanges sont 
empreints de connotations politiques : "Est-ce que 
les bons lits, les belles robes, comme le soleil, ne 
devraient pas étre 4 tout le monde?" Ils parlent du 
paradis. "Donnez-moi l’adresse", demande 1’ Arabe. 
"Mais", réplique le marchand, “c’est Paris!" Julien, 
accompagné de quelques amis bohémes, vient 
attendre Louise pour connaitre l’accueil réservé a sa 
lettre. Les artistes ont l’idée d’en faire leur muse. 


| Louise finit par arriver avec sa mére, et aussit6t que 
: 
| 


‘al 


| la mére est partie, Julien tente de convaincre Louise 
de partir avec lui pour trouver la liberté que Paris 
offre aux jeunes amoureux. Toute confuse et 
encore attachée A ses parents, elle se dégage de son 


emprise et retoumne dans I’atelier de couture. 


Tableau 2. Apres un interlude, la scéne revient A 
l’atelier de couture. Les jeunes filles chantent les 
vertus de l’amour et les plaisirs de la vie A 
Montmartre. En entendant de la musique dans la 
tue, elles se précipitent vers les fenétres : c'est 
Julien qui chante la sérénade 4 Louise qui n’en peut 
supporter plus et s’en va en prétextant qu’elle est 
malade, 4 la grande surprise des jeunes filles. 
Louise se précipite dehors et l’instant suivant, on la 
voit s’éloigner au bras de Julien tandis que ses 
compagnes éclatent de rire. 


** ENTRACTE ** 


ACTE Ill 

Un petit jardin sur le coteau de Montmartre. 
L’acte débute par un prélude, "Vers la cité 
lointaine", suivi de la célébre romance de Louise, 
"Depuis le jour". Louise lui dit combien elle est 
heureuse depuis le jour od elle s’est donnée a lui : 
elle semble enfin s’étre rebellée contre I’ autorité de 
ses parents. "Tout étre a le droit d’étre libre!” 
chante Julien, 4 nouveau chantant les merveilles de 
Paris tandis qu’ils contemplent ses lumiéres depuis 
le coteau. S’ensuit une longue scéne d’amour qui 
précéde l’entrée en procession des enfants, des 
bohémes et des habitants du quartier. Le 
noctambule est maintenant déguisé en bouffon. 
Louise est couronnée reine des bohémes et muse de 
Montmartre. La gaieté de tous prend brusquement 
fin quand ils apergoivent une triste silhouette a 
l’écart. C’est la mére de Louise. Elle vient lui dire 
que son pére est gravement malade et souhaite la 
revoir. Louise explique 4 Julien qu’a son retour, 
elle sera libre 4 tout jamais. D’abord soupgonneux, 
Julien finit par accepter que Louise retoumne chez 
elle. 


ACTE IV Méme décor qu’au premier acte. 
Trois semaines plus tard dans l’appartement de ses 
parents, Louise est assise en train de coudre tandis 
que sa mére s’occupe de son pére qui se remet de 
sa maladie. Celui-ci se plaint de l’ingratitude des 
enfants d’aujourd’hui, qui rejettent l’autorité de 
ceux qui les aiment et se sacrifient pour eux. En 
dépit de la promesse faite, sa mére lui dit qu’il 
n’est pas question de la laisser rejoindre Julien. 
"L’amour libre", se moque la mére, "n’a qu’un but : 
esquiver le mariage!". Son pére la prend sur son 
genou et lui parle tendrement, mais elle refuse ce 
geste d’affection. On entend alors des voix : "Paris 
m’appelle, dit Louise, et elle appelle Julien et 
supplie la ville de lui redonner sa_liberté. 
Finalement, le vieil homme perd complétement 
patience et lui dit de quitter la maison. Louise sort 
dans la nuit. Le pére l’appelle d’une voix 
larmoyante, mais il est trop tard. I] brandit alors 
son poing en direction de la ville et le rideau tombe 
sur son demier cri. 


For th 
Tonk, 


Ragtu 
captul 
(1896 
Hinde 


Its pe 
State 


ragtir 


"It is 
What 
histo 
musi: 


But j 


Mus 
Mir: 


Al 
*( 


FN mt et 


RESUME I (mise en scéne de Frangois Racine) 


Tout I opéra se déroule dans la salle d'un hépital 
psychiatrique. 


ACTE I 

Louise est alitée; les entailles qu’elle s’est faites 
aux poignets sont recouvertes de pansements. Sous 
l’effet de sédatifs, Louise commence & évoquer ses 
premiéres aventures amoureuses avec le poéte 
Julien. Tandis que les infirmiéres s’occupent d’elle, 
Louise déambule dans le monde intérieur de sa 
mémoire. Louise et Julien se vouent un amour 
étemel, mais le bonheur de Louise est étouffé par 
la présence écrasante de sa mére qui se moque de 
son désir d’"amour libre". Le pére entre et essaie 
de se rapprocher de Louise. Refusant d’assister a 
cette scéne, la mére toume le dos dans la scéne qui 
suit. "O mon enfant, ma Louise, tu sais combien 
nous t’aimons!", répond le pére devant les larmes 
de Louise. Il essaie juste de la protéger contre tous 
les traquenards du monde, mais elle ne se laisse pas 
facilement convaincre. "Ah! si tu devais un jour 
renier ma tendresse, sache bien que, privé de toi, je 
ne pourrais vivre... 6 mon enfant, ma Louise!”. 
Incapable de s’arracher 4 cette situation de 
tourment, Louise fond en larmes. 


ACTE II 

Tableau 1 Le prélude "Paris s’éveille" nous 
raméne A la réalité de I’hdpital. Les cris des 
malades évoquent les souvenirs du Paris perdu de 
Louise. "Dire qu’en ce moment il y a des femmes 
qui dorment dans de la soie!", déclare un patient. 
Apparait alors le noctambule qui symbolise les 
"plaisirs de Paris". Méme s’il passe pour fou, son 
sens aigu de la réalité devient apparent : "En ce 
froid carrefour od gémit la souffrance, je me sens 
mal a l’aise... il me semblerait choir au seuil du 
sombre enfer od le Dante écrivit: “Ici point 
d’espérance!". La scéne revient soudainement a un 
autre moment dans le temps.. Louise et sa mére 
échangent quelques mots déplaisants. La mére est 
en proie A une lutte intérieure : elle veut aider 
Louise mais ne sait pas comment. Elle esquisse un 
bref geste de tendresse avant de partir. Seul avec 
Louise, Julien essaie de la persuader d’agir "en 
vraie femme” et de s’enfuir avec lui pour connaitre 
les joies et les plaisirs de Paris. Toute confuse, 
Louise lutte contre lui en pronongant les mots "Je 
l’aime mon pére, autant que je t’aime!". Elle 
pleure, écrasée par le cété insoluble de sa situation. 


Tableau 2. Aprés un interlude, on apergoit la zone 
commune de la salle od plusieurs femmes 
s’affairent A une grande piéce de soie. En voyant 
la paleur du visage de Louise, elles la taquinent en 


C} 


ui disant qu’elle est peut-étre amoureuse. Elles en 
parlent comme si elle n’était pas vraiment 1A : "On 
dirait qu’elle a pleuré... Ses parents sont trés durs 
pour elle... Elle n’a pas la vie belle...". Louise 
entend au loin la voix de Julien. Pour tenter de, 
surmonter ses émotions, elle s’élance dans cette 
direction. 


**ENTRACTE** 


ACTE Ill 

Louise réfléchit aux délices et aux passions du 
premier jour od elle est tombée amoureuse. En 
entendant Julien qui l’appelle, elle répond "Quelle 
belle vie! Mon réve n’était pas un réve!l". La 
scéne d’amour qui suit se termine par leurs cns 
d’euphorie : "Libres! Libres, dans l'amour! Libres, 
dans la vie! Libres, toujours!". Les amoureux sont 
bientét rejoints par les bohémes de Paris et le 
bouffon qui veulent couronner Louise comme leur 


muse. Les festivités sont interrompues par ’arrivée} 


de la mére de Louise qui est venue la chercher pour, 
qu’elle vienne consoler son pére mourant. Julien 
les regarde partir désespéré. Comprenant qu’il n'y 
a aucun espoir qu’elle revienne, il s’enléve la vie. 


ACTE IV 

Le pére est alité malade. Louise, qui est aussi dans 
les derniers moments de sa lutte, voit la fin venir. 
Il n’y a plus d’"obstacles", fait observer la mére et 
de fait, ils peuvent voir Paris depuis la piéce. 
Louise ne peut rester 1 car rien n’a changé et rien 
ne changera jamais. Le pére se rappelle avec 
amertume toute la douleur qu’il a éprouvée lorsque 
sa fille chérie s’est enfuie avec un étranger, Il tente 


d’attirer Louise a lui et de la consoler comme une 


enfant. "Reste... ah! souviens-toi des beaux jours 
d’autrefois! Pourquoi veux-tu partir? Est-il done 
pour toi un refuge sur la terre plus doux que le 
coeur de ton pére?”. Insensible ses supplications, 
Louise répond, "L’enfant serait sage, tout a fait 
sage, si son pére voulait lui faire moins de peine...'. 
Les voix distantes de Paris, du "paradis”, lancent un 
appel A Louise. "© Paris! Féte étemelle du plaisir! 
Paris! Splendeur de mes désirs! Que s’écroulent 
les murs de la triste prison!" s’écrie Louise avec 
joie tandis qu'elle s’échappe de leur étreinle 
suffocante et part retrouver son amour. 


Elizabeth Morrison 
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once a year inventory S A L E 


All the Compact Discs in our catalogue will be sold for the 
unbelievable price of: 


$11.98 TAXES INCLUDED 


Don’t miss this opportunity! 


also for sale during opera week only: 
Opera McGill posters and T-shirts 


The sale will be held in the foyer during intermission and 
after the opera 
Visa and Mastercard accepted 
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Vente spéciale d’inventaire 


Disques 
Me Gok + fee eo f-es 


Tous les disques compacts de notre catalogue sont en vente au 
prix incroyable de 


11.98 $ (TAXES INCLUSES) 


Ne ratez pas cette chance 


Aussi en vente durant les représentations d’Opéra seulement : 
Affiches et T-shirts d’Opéra McGill 


En vente durant l’entracte et aprés la représentation 
dans le foyer 
Visa et Mastercard acceptés 
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atif de Vancouver, Timothy Vemon a été l’éléve 
1 chef Otto-Wemer Mueller avant de s’établir en 
rope pour y étudier et y débuter sa carriére 
fed De 1965 a 1972, il est inscrit a la 


irae Vernon, chef 


tademie fiir Musik und Darstellende Kunst a 
ienne (aujourd’hui Hochschule fiir Musik) dans les 
asses de composition, d’opéra et de direction 
‘orchestre. Aprés avoir obtenu son dipléme de 
Académie de Vienne avec grande distinction, 
imothy Vernon a été invité a diriger plusieurs 
rchestres et maisons d’opéra en Autriche, en Italie, 
n Hollande, en Bulgarie, aux Etats-Unis et au 
ranada. Il a été nommé, en 1986, professeur 
ssocié a l’Université McGill et chef de 1’ Orchestre 
lymphonique de McGill, qui est aujourd’hui 
econnu comme l’un des meilleurs orchestres 
iniversitaires au Canada. 


*‘rancois Racine, mise en scéne 

‘rangois Racine a signé la mise en scéne de la 
wemiére mondiale de l’opéra Guacamayo's Old 
jong and Dance de John Oliver, produit par la 
*anadian Opera Company. Il a aussi assisté Robert 
#£page pour les productions du Chateau de Barbe- 
3leue de Barték et de Erwartung de Schoenberg en 
1993 @ Toronto avec la COC. 


tacine a réalisé les mises en scéne de Die 
"ledermaus et de L’Enlévement au sérail pour le 
Pacific Opera de Victoria en Colombie-Britannique 
‘a 1992. 


son travail l’a amené a collaborer aux mises en 
scenes de Tosca au Hong-Kong Arts Festival en 
‘992, de Cosi Fan Tutte et de Ariadne auf Naxos 
our le Los Angeles Music Centre Opera. 


Cette saison, Frangois Racine signe les mises en 
xcéne de Carmen et de La Traviata a la COC et de 
sohéme 4 Edmonton. 


André Barbe, scénographie 

La flite enchantée de Mozart presentée en 1992 par 
"Opéra McGill représentait la premiére incursion 
l’André Barbe dans le monde de l’opéra. Depuis, 
1 a congu les décors de /' Enlévement au sérail de 
Mozart pour le Pacific Opera de Victoria (1992) 
linsi que le Midsummer Night's Dream de 
Zenjamin Britten présenté 4 McGill I’an demier. 


\u théatre, il a congu les décors pour Les Palmes 
le M. Schutz (prod. Rozon, 1991), Les Belles- 
joeurs (prod. Duceppe, 1993) Marius et Fanny 
Prod. Rozon, 1993) Les reines de la réserve (pour 
‘.P.Q., 1993) pour ne nommer que ceux-la. Cété 
arietés, il a dessiné les décors des spectacles de 


Marie-Lise Pilote, d’ André Gaghewt: de Francois 
Massicotte. 


Pour la télevision, il a &€ responsable de la 
direction artistique de Samedi p.m. de la séries 
Libre échange et de Bonjour la police avec Rock et 
Belles Oreilles. 


André Barbe est dipl6mé de I’ Université Concordia 
en beaux arts (1982) et finissant de 1’Ecole 
nationale de théatre du Canada, cuvée 1986. 


Luc Prairie, éclairages 

Luc Prairie a travaillé a la réalisation de plus de 
100 conceptions d’éclairage depuis 1974. A la 
Compagnie Jean Duceppe, il a été le régisseur de 
plateau et l’assistant 4 la mise en scéne pour une 
quarantaine de spectacles; il y travaille toujours a la 
régie inteme. 


Il a congu les éclairages pour de nombreux thé4tres 
au Québec dont, entre autres, La Cie Jean Duceppe, 
Le Théatre de Quat’Sous, Le Théétre de la 
Marjolaine, Le Théatre D’ Aujourd’hui, La Nouvelle 
Compagnie Théatrale, Le Trident et Le Théatre 
populaire du Québec. Il a aussi travaillé pour le 
Centre national des Arts, la Center Stage Company 
a Toronto, le Manitoba Theatre Center, le Guelph 
Festival, le Pacific Opera & Victoria et a la 
Canadian Opera Company a Toronto pour Carmen, 
mise en scéne de Frangoise Racine, et le Mayfest 
(festival international de théatre) a Glasgow, 
Ecosse. L’année demiére, il a travaillé avec Opéra 
McGill pour la production de A Midsummer Night's 
Dream de Benjamin Britten. 


Diane Coudé, costumes 

Formée en arts plastiques a |’ Université du Québec 
a Chicoutimi, en art dramatique a l'Université du 
Québec A Montréal, et boursiére du ministére des 
Affaires culturelles du Québec, Diane Coudé s’est 
particuligrement distinguée par la création de 
costumes pour le théatre et l’opéra. 


Depuis plusieurs années, ses services sont 
fréquemment retenus par |'Université McGill, 
l'Université du Québec 4 Montréal, I’ Université de 
Montréal ainsi que le Conservatoire de musique de 
Montréal pour concevoir ou coordonner les 
costumes et maquillages de leur atelier d’opéra. 


Elle a créé notamment les costumes pour 
l'Enlévement du Sérail de Mozart (Pacific Opera, 
Victoria, octobre 1992), Le Prix de Jacques Hétu 
(L’UQAM, mars 1993) et Didon et Enée de Purcell 
(Conservatoire de musique de Montréal, décembre 
1993). Depuis adut 1993, elle signe les costumes de 
I"humoriste Stéphane Rousseau. 
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PROGRAMME NOTES 

Charpentier’s professional music training began at 
the age of 18 when his employer at a mill factory 
in Tourcoing unexpectantly offered to sponsor his 
studies at the Paris Conservatoire. He spent the 
following years in Paris (1879-1887), studying 
under Massart and Massenet, and forming his 
musical style. It was during this time that 
Charpentier first experienced the Parisian suburb of 
Montmartre, an area he was to remain deeply 
attached to for the rest of his life, and one that 
would serve as inspiration for his first opera, 
Louise. 


"Among my students there was one who longed 
above all else to startle with his writing," declared 
Massenet about the young Charpentier. Accounts 
of the composer during his studies in Paris and later 
in Rome reveal a person even more rebellious in 
behaviour than in music, which in some ways 
continued in the same vein as his teacher. 
Charpentier had a tendency toward social 
subversion which became particulary strong when 
he began to associate himself with the Café du 
Delta anarchists in Paris. These were artists, 
writers, and young revolutionaries who were 
searching for new political and cultural realities. 
They rebelled against bourgeois morality and its 
institutions of power, particularly marriage and 
orthodox education systems. Throughout his life, 
Charpentier was to hold Montmartre, and the 
bohemians and working-class citizens who resided 
there, as symbols of a newly liberated morality. 


Charpentier began to work on Louise after 
receiving, to everyone’s surprise, the prestigious 
Prix de Rome in 1887. He originally expected a 
libretto from Massenet’s publisher in Paris, but as 
this never arrived, Charpentier decided to write his 
own text. Massenet encouraged him to recount his 
own experiences, and the libretto is in fact partly 
autobiographical (Charpentier often told of how he 
once had an affair with a young working girl 
named Louise). The short score draft of the opera 
was finally completed, after several years of delay, 
in 1896. Two years later it was accepted by Albert 
Carré for the first Opéra Comique production of the 
new century. Despite pessimistic predictions for 
the work, the premiére in February of 1900 was an 
enormous success and was given 100 further 
performances in the first season. 


All French composers around this time were 
fascinated with the works of Wagner. Charpentier’s 
approach in Louise (subtitled a roman musical) was 
to bring some Wagnerian precedures into a 
completely realistic setting. As in the writings of 
two of his admired novelists, Zola and Ibsen, 
Louise deals with members of the working class, 


their daily struggles, relationships, hopes and joys} ® 
It is an opera full of couleur locale: street scene: he 
realistic staging, and colloquial language all olin 
the life of entrancing Montmartre streets. "I wantelfh) 4 
my opera to express the thought of myPk 
generation..." declared Charpentier, "..I had listened 
to the confidences of the Paris streets, and wished 
to translate them into sound.” 


Street vendor's calls, bohemian songs, simple 
lyricism and seductive if conventional romantig 
harmonies -- these are the sounds of Louise, 
most characteristic feature of the musical score, an 
one that reveals a superficial influence of Wagner, 
is the use of recurring leitmotivs. The score is 
saturated with over a dozen short, simple motive 
with which Charpentier intended to reveal th 
psychological complexities of the characters, & 
well as to evoke certain emotions and moods. 
Whether he achieved this or not is open to debal 
The prélude to Act I, for example, introduces tv 
central themes of the opera. The first rising 
arpeggio figure represents /' élan amoureux, which, 
in the words of André Himonet, "...c’est le Dési 
que semble symboliser cet arpége franc et simpl 
le désir spontané, naturel, briseur d obstacles, 4 
deux amants." This is followed by a second, s 
and non-harmonized theme outlining a minor trad 
that becomes associated with the Pere. These tw 
motives capture the essential dramatic conflict ¢ 
the opera: the idealistic views of freedom and love 
as pitted against the suffocating constrictions of 
family and bourgeois society. 


The opening motive is sung most often by Julie 
during the first part of the opera, as he extolls the 
delights of Paris and the freedom that awaits thoy, 
who strive to break away from  conservati 
attitudes. Subversive political undertones ma 
many of Julien’s words, "Tout étre a le droit d’ tre 
libre! Tout coeur a le devoir d’aimer! Malheura 
celui qui voudrait garrotter l' originale et fie 
volonté d'une me qui s'éveille et qui réclame 
part de soleil, sa part d amour!" ("Each soul has 
a right to its freedom! Each heart’s in duty bound 
to love! And woe to the man who would take 4 
the throat the newly bom and lordly power to 
of a soul that is awakening and which lays claim! 
its share of the sun, its share of love.) And 88 in 
later on, "Libres! vous étres libres! nous rie 7 
ville immense. Libres, soyons libres, selon not 
conscience!” (Free! yes, you are free! the migh 
city is crying. Free! yes, we'll be free, 
conscience relying!") Later on in the oper’, © 
Louise begins to rebel against the authority of hi 
parents, she adopts Julien’s words and music, 
makes them her own in the famous aria from * 
Ill, "Depuis le jour.” This is also the point in 
opera where the delights of "free love” are 


fe ae - ae o e e e 


BB = 


t expressed most directly and with words which 
“ barely conceal the (for the time) shocking 
eroticism: “Ah prends-moi vite, vite, mon bien 
| aimé, Embrasse- moi...Fais-moi mourir sous tes 
" baisers!" 
i, The immorality of the subject of the opera and its 
political undertones made this somewhat of a cause 
célébre even before the premiére. Also startling to 
the public was Charpentier’s integration of ordinary 
, street language and life into the opera. Cries such 
as, "V'la d'la carotte elle est bell’ ,” and "Mourons 
§ pour les p'tits oiseaux" are skillfully woven 
| throughout the first tableau of Act II and are used 
to evoke the awakening dawn of Montmartre. The 
unique realism of these tableaux were 
unprecedented in operatic writing. Not all were 
enthralled with this aspect of Louise, however. 
Debussy, imbued with the spirit of symbolism, 
| wrote, "[Charpentier] has taken the cries of Paris 
which are so delightfully human and picturesque 
* and like rotten Prix de Rome, he has tumed them 
' into sickly cantilena and harmonies that, to be 
| polite, we call parasitic..." 


Unfortunately Charpentier’s success with Louise 
- Was never again achieved, even though he did 
, attempt to write a sequel to the opera, which he 

entitled, Julien. In this work of 1913, Charpentier 
| moves from the human approach of Louise toward 
abstract principles of passion and beauty, but his 
_ Musical talent seems to "fall below the challenge of 

his dream." Nevertheless, Louise brought 

Charpentier huge success; in fact, he became quite 

obsessed with the work, so much so that it caused 

Alma Mahler to remark, "He talks of his music as 
| of a mistress.” 


Alma Mahler’s memoirs of the premiére of Louise 
in Vienna, 1904, are extremely interesting for they 
reveal significant changes in Charpentier’s 
| perception of his opera. Charpentier had arrived in 
Vienna in order to advise the staging: "He thought 
the scenery quite impossible. In a sense he was the 
first of the Surrealists and his observations on the 
production were as incomprehensible to the 
producer as to Mahler...The whole setting was too 
"grand" for him. The seducer now had to wear a 
ted electric bulb beneath his dress-coat, so that 
when he opened it his heart was revealed. The 
| ballerina, when she danced on Montmartre, had to 
come on in a short ballet-skirt, followed all the time 
by a pink spotlight. All realism was very properly 
eliminated as being out of date.” 


It is precisely this tendency of Charpentier’s to 
move away from realism to more abstract and 
surrealist presentation that inspired stage director 


~— 


Frangois Racine in his adaption of the opera for 
tonight’s performance. As a result, Racine has 
taken a unique interpretive approach to Louise in 
which the inner turmoil of the characters is 
examined, rather than presenting the work in its 
usual realistic manner. Also with the goal of 
contemporizing the opera, Racine has chosen to 
emphasize the aspects of the work which still have 
relevance today -- the individual’s struggle for 
freedom, and the destructive obstacles which often 
bar these attempts. The opera thus still deals with 
real people and real life, but the means of "escape" 
for Louise are startingly reinterpreted in this version 
of the work. 


The artistic goals of Racine affect the opera in 
several significant ways. In order to reveal the 
psychological complexities of the main character, 
Louise, linear time is abandoned. Time fluctuates 
freely between past and present as the boundary 
separating reality and memory becomes blurred. 
Scenes change abruptly as Louise recalls various 
events from her past, and yet the sequence of 
disjunct events gradually reveals the reason for her 
anguish. Characters fade in and out of the drama, 
and although almost the entire opera takes place 
within Louise’s mind, stage changes are used to 
reveal shifting psychological states. This is seen 
clearly, for example, in the first tableau of Act II, 
where the walls gradually close in on Louise as 
Julien agressively tries to coerce her against her 
will. 


The musical symbolism originally created through 
leitmotivic technique now takes on completely new 
meaning as well. Julien’s opening theme, which 
had signified passion and love, now becomes a 
motive heralding the last hope for Louise’s escape 
from reality, that is, death. It characterizes her 
music when she sings of the delights she shared 
with Julien, and of her wishes to be reunited with 
him. And Paris, which had originally offered joys 
and ecstacies to young lovers, in a surprising 
inversion, offers only a final refuge from a life of 
torment. The inhabitants of "Paris" call to Louise 
to join them, and in their honest simplicity seem to 
be the only ones sympathetic to her struggles. As 
in the original staging of the opera, both Louise and 
Julien find their freedom in "Paris," the distant 
realm cursed in anguish with the opera’s final 
words. 


Elizabeth Morrison 


By arrangement with Theodore Presser Company, 
agents for Heugel S.A.,. Paris, publisher and 
copyright owner. 
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Director Francois Racine has taken a unique 
approach in his staging of Opéra McGill’s Louise. 
Because of this, we have included two synopses: 
the first, based on the libretto as it is conventionally 
staged; the second, as it is interpreted in tonight’s 
performance. 


SYNOPSIS (based on Charpentier’s libretto) 


ACT I A room in the mansard of a working class 
tenement in Montmartre, ca. 1900. 

Through the window is the balcony of a 
neighbouring house where the young poet, Julien, 
sings of spring in Paris and of his love for Louise. 
Louise soon joins him, and he explains that he has 
written to her parents asking for her hand. If they 
refuse again, he says, she must elope with him, but 
on hearing this Louise is torn between her love for 
Julien and for her parents. Julien accuses her of 
timidity, and encourages her to be brave and free. 
As they express their love for each other, Louise’s 
mother enters the room, and, hearing the 
conversation, drags her away from the window. 
She scolds the girl for caring for a worthless poet 
and tells her to end the relationship. The argument 
between the two is interrupted by the arrival of the 
father, the archetype of the French working-class 
husband. Louise is overjoyed to see that he has a 
letter from Julien, asking for her hand, but this only 
causes a further outburst of rage from her mother. 
Louise collapses in tears: the pretext for a tender 
scene between father and daughter. “Comment 
choisit-on un bon mari?", asks Louise. 
"L' expérience," replies her father, adding the 
remark, shocking for its time, that "ceux qui se 
marient deux fois sont plus heureux la seconde." 


ACT II An open thoroughfare at the foot of 
Montmartre. 

Tableau 1. Various street vendors wander in front 
of the shops of Montmartre. The Noctambulist, an 
allegorical figure who represents the seductions of 
Paris, dwells on the readiness of poor working girls 
for better things, love included. Political overtones 
mark their exchanges: “Est-c’ que les bons lits, les 
belles robes, comme le soleil, ne devraient pas étre 
@ tout le monde?" They talk about paradise. 
"Donnez-moi I adresse," asks the Arab. “Mais,” 
replies the vendor, “c’ est Paris!" Julien enters with 
his bohemian friends in search of Louise who 
works as a dressmaker in one of the shops. The 
artists have the idea of making her their muse. 
Eventually she arrives with her mother, and as soon 
as the mother leaves, Julien aggressively tries to 
convince Louise to go with him to seek the 
freedom that Paris offers young lovers. Confused 


and still attached to her parents, she breaks away % 
and dashes into the shop. 


Tableau 2. After an interlude, the scene changes to 
the seamstresses’ workroom. The girls extol the 
virtues of love and the pleasures of life in 
Montmartre. Music from the street sends them to 
the windows: it is Julien serenading Louise, who (i, 
listens with mounting tension as the others tease [ij 
her. Finally, overcome with emotion, Louise says Poy 
she is ill and leaves, much to the other worker's } 
surprise. They all burst into laughter as they see if, 
Louise rushing away with Julien. p 


** |NTERMISSION** i 


ACT III A little garden in Montmartre. 

The act begins with a prelude, "Vers la ci 
lointaine,” followed by Louise’s well-known ani 
"Depuis le jour." Louise tells Julien of her 
happiness since she first loved him: she seems to 
have broken free at last from the constraints of her), 
home. "Tout étre a le droit d'étre libre!" sings 
Julien, again praising the wonders of Paris as they 
contemplate its lights from the hill. An extended 
love scene ensues, followed by the entry of; 
children, bohemians and the people of the quartier | 
in a camaval procession. The Noctambulist is 
dressed as the King of Fools. Louise is crowned as § 
the Muse of Montmartre. At the height of the 
celebration, Louise’s mother appears saying that the 
father is near death and asks only for his los 
daughter. Louise explains to Julien that when she 
retums she will have her freedom.  Suspecting 
deception, Julien sadly watches as she departs. 


ACT IV As Act I. 
Three weeks later in the home of her parents, 
Louise sits sewing, while her mother tends to he 
still ailing father. Her father recounts the pain 
parents feel when their daughter, whom they have 
cared for, runs off with a stranger, taking away 
their one joy in life. Her mother tells her that, fy 
despite her promise, she cannot go back to Julien. ji 
"L’amour libre,” mocks her mother, “il n'a qu'un 
but: esquiver le mariage!” Her father takes Louise 
on his lap and speaks to her with tendemess, Dl 
she refuses to accept his "misguided affection. 
Voices are heard: “Paris m’appelle,” says Loui a) 
and she cries aloud for Julien and the love that she 
once knew. In rage, her father tells her to leave, 
and as he opens the door, Louise rushes into Me 
night. He calls after her, but it is too late. 
Distraught, her father tums to the window an 
curses Paris, shaking his fist. 4 


“YNOPSIS (based on Francois Racine’s concept) 


entire opera takes place in a room of a 
“pyehiatric ward. 
CT. I 
‘puise is lying in bed; the self-inflicted wounds on 
fin are bandaged. Under the effects of 
‘Idatives, Louise begins to recall her first 
“xperiences of love with the poet, Julien. As 
\irses attend to her body, Louise joumeys into the 
pe of her memories. Louise and Julien express 
ir undying love for each other but her happiness 
suffocated by the overshadowing presence of her 
iother, who mocks and derides her for desiring 
ee love." The father enters, striving to get close 
Louise. Her mother does not want to see and 
‘ims her back to the ensuing scene. “O mon 
“fant, ma Louise, tu sais combien nous t aimons!”, 
'‘Bponds the father to Louise’s weeping. He is 
fy trying to protect her from all the world’s 
Subles, but she is not easily assuaged. “Ah! si tu 
‘?vais un jour renier ma tendresse, sache bien que, 
ivé de toi, je ne pourrais vivre...6 mon enfant, ma 
fuse Louise, unable to break out of this 
mented situation, dissolves into tears. 


CT Il 
bleau I The prelude, “Paris s’ éveille,” brings us 
Ack to the reality of the hospital surroundings. 
he cries of various patients invoke the memories 
Louise’s lost Paris. "Dire qu’ en c’ moment y a 
; femmes qui dorment dans dla soie!", one 
ient calls. The Noctambulist, self-professed 
leasure of Paris,” appears. Although considered 
ane, his complete consciousness of reality 
fome apparent: "En ce froid carrefour on gémit 
souffrance, je me sens mal a l'aise...il me 
mblerait choir au seuil du sombre enfer ov le 
inte écrivit ‘Ici point d’ espérance!’" The scene 
bre abruptly back to another moment in time. 
puise and her mother exchange a_ few 
comfortable words. The mother is struggling 
temally: she wants to help Louise but does not 
iow how. She offers a brief gesture of tendemess 
ore her departure. Julien alone with Louise tries 
‘convince her to act "like a true woman" and run 
yay with him to the joys and pleasures of Paris. 
nfused, Louise struggles against him with the 
" “Je l'aime mon pére, autant que je t'aime!" 
© weeps as the painful circumstances of her 
uation overwhelm her. 


bleau 2 After an interlude, the living area of the 
rd emerges, where several women are sewing a 
ge, silk cloth. On seeing Louise’s pale face, they 
ise her about the possibility that she is in love. 


es 7 
They treat her as if she is not really there: "On 
dirait qu'elle a pleuré...Ses parents sont trés durs 
pour elle...Ell' n'a pas la vie belle...” Louise hears 
Julien’s voice calling from a distance. In order to 


resolve her conflicting emotions, she escapes to 
him. 


**INTERMISSION** 


ACT Ill 

Louise reflects on the delights and passions of her 
first day of love. On hearing Julien call her name, 
Louise responds, "Quelle belle vie! Mon réve 
n' était pas un réve!" The ensuing love scene 
culminates in their euphoric cries: "Libres! Libres, 
dans l'amour! Libres, dans vie! Libres, toujours!" 
The lovers are joined by Paris’s bohemians and 
King of Fools, who want to crown Louise as their 
muse. The festivities are interrupted by the arrival 
of Louise’s distraught mother, who has come to 
take her home to comfort her dying father. Julien 
watches in despair as they leave together. 
Realizing that no hope exists for her retum, he ends 
his own life. 


ACT IV 

The father is ailing in his bed. Louise, also in the 
final moments of her struggle, watches the end 
approach. No more "obstacles" remain in the way, 
remarks her mother, in fact, they can see Paris 
clearly from the room. Louise cannot stay here, for 
nothing has changed and never will. Her father 
recounts in bittemess all the pain he felt when his 
beloved daughter ran off with a stranger. He tries 
to draw Louise to him and comfort her as if she 
were a child, “Reste...ah! souviens-toi des beaux 
jours d autrefois! Pourquoi veux-tu partir? Est-il 
donc pour toi un refuge sur la terre plus doux que 
le coeur de ton pére?” Unmoved by his pleas, 
Louise responds, “L' enfant serait sage, tout a fait 
Sage, si son pére voulait lui faire moins de peine..." 
The distant voices of Paris, of "paradise," call out 
to Louise. "O Paris! Féte éternelle du plaisir! 
Paris! Splendeur de mes désirs! Que s' écroulent 
les murs de la triste prison!" cries Louise with joy 
as she breaks out of their suffocating embraces, and 
goes to be reunited with her love. 


Elizabeth Morrison 
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Biographies 


Timothy Vernon, conductor 

Bom in Vancouver, Timothy Vernon was a private 
conducting student of Otto-Wemer Mueller, before 
spending ten years in Europe studying composition 
and conducting and beginning his professional 
career, Graduating from the Vienna Academy with 
highest honours and with diplomas from the 
Salzburg Mozarteum and the Accademia Chigiana, 
Mr. Vemon retumed to Canada in 1975. He has 
appeared with major orchestras and opera 
companies across the country broadcasting 
frequently on radio and television, has been Artistic 
Director of Pacific Opera since 1980, and in 1986 
was appointed associate professor at McGill 
University and conductor of the McGill Symphony 
Orchestra. Recognised as Canada’s finest university 
orchestras especially for its Mahler cycle, the 
McGill Symphony Orchestra has toured extensively 
including two Camegie Hall appearances; its 
recording of Komgold’s Symphony in f-sharp is 
distributed by Polygram by McGill Records. 


Francois Racine, stage director 

Francois Racine directed the world premiere of 
John Oliver's Guacamayo's Old Song and Dance 
and assisted Robert Lepage in the Canadian Opera 
Company productions of Barték’s Chdéteau de 
Barbe-Bleue and Schoenberg's Erwartung in 1993 
in Toronto. The production was later awarded first 
prize in the Edinburg Festival, August, 1993 and 
will be performed this October in Melboume, 
Australia. 


Mr. Racine also staged Die Fledermaus and The 
Adbuction of the Seraglio for Pacific Opera Victoria 
in British Columbia in 1992. 


He has collaborated in directing Tosca in Hong 
Kong Arts Festival in 1992, Cosi Fan Tutte and 
Ariane auf Naxos for Los Angeles Music Center 


Opera. 


Francois Racine was the stage director for La 
Boheme in Edmonton last October and will be the 
stage director of Carmen and La Traviata for the 
1993-94 season of the Canadian Opera Company. 


André Barbe, set designer 

André Barbe’s first incursion into the world of 
opera was the Magic Flute performed in 1992 by 
Opera McGill. Since, he concieved the sets for The 
Abduction of the Seraglio by Mozart for the Pacific 
Opera in Victoria in 1992 and last year the 
production of McGill University’s a Midsummer 
Night's Dream. 


For theater he designed sets for Les palmes de M. 
Schutz (Rozon productions, 1991), Les Belles 
Soeurs (Jean Duceppe Co., 1993), Marius et Fanny 
_(Rozon productions, 1993), Les Reines de la 


= 


reserve (T.P.Q., 1993) to name just a few. 


For the variety stage he designed sets for the shox 
of Marie Lise Pilote, André Gagnon and Frang¢ 
Massicotte. 


For television he was responsible for the artist 
direction of Samedi p.m., Libre échange et Bonjoyf 
la police with Rock et Belles Oreilles. 


André Barbe has a Bachelor of Fine Arts fror 
Concordia University and graduated from 
National Theatre School of Canada in 1986. 


Luc Prairie, lighting designer 
Luc Prairie has worked in lighting production fa 
over 100 performances since 1974. At 

Compagnie Jean Duceppe, he was the sta ! 
manager and the assistant stage director for abo! 
forty performances as well working for th 
production department. 


q 


Diane Coudé, costume designer 


For the past several years, he has done the lightial” 
for a number of theatres in Quebec including 
Cie Jean Duceppe, Le Thédtre de Quat Sous, | 
Théétre de la Marjolaine, Le Théd 
D’ Aujourd hui, La Nouvelle Compagnie Théatra ! 
Le Trident and Le Thédtre populaire du Québe 
He has also worked for the National Art Centre, ti 
Centre Stage Company in Toronto, the Manite})" 
Theatre Centre, the Royal Alexandra Theatre |f) 
Toronto, the Theatre New Brunswick, the Guel} 
Festival, the Pacific Opera in Victoria, the Canadi 
Opera Company’s production of Carmen in Torong 9 
directed by Frangois Racine, and the Mayfest ii 
international theatre festival) in Glasgow, Sco J 
Diane Coudé studied visual arts at ' Université | 
Québec a Chicoutimi and drama at I’ Université’ 
Québec a Montréal and received a scholarship fr 
the Ministry of Cultural Affairs of Quebec. Dia? 
Coudé has especially distinguished herself by 
creations of costumes for theatre and opera. 


McGill University, [Université de Québec» 
Montréal, ' Université de Montréal as well 8 \iy 
Conservatoire du musique de Montréal bil 

frequently benefited from her services for design! 
and coordinating the costumes and make-up of th 


opera workshops. 


She also created the costumes for The Abduction 
the Seraglio by Mozart (Pacific Opera, Vicor 
October, 1992), Le Prix by Jacques Hétw ('UQ*@9 
March, 1993) and Didon et Enée by Pug) 
(Conservatoire de musique de Montréal, Decemt) 
1993). Since August, 1993, she designs for 
humorist Stéphane Rousseau. 


Violon / Violin 
Marie Lacasse 
Angela Luchkow 
Marie-Claude Masse 
Sara Enns 

Elin Soderstrom 
Suzanne Young 
Lisa Broughton 
Kristie Coleman 


Alto / Viola 
James Legge 
Pamela Betther 
Jennifer Sheppard 


Violoncelle / Cello 
Jill Tomm, 

solo / principal 

Kim Ferguson 
Matthew McFarlane 


Contrebasse / Bass 
Scott Feltham 


Flite / Flute 
Gareth Arbuthnot, 
solo / principal 
Russel Itani 

Todd Skitch, piccolo 


Hautbois / Oboe 
Joseph Salvalaggio, 
solo / principal 
Jillian Macumber 


Clarinette / Clarinet 
Marie-Anne Croteau, 
solo / principal 
Danielle Waxer 


Orchestre symphonique de McGill 
McGill Symphony Orchestra 
Timothy Vernon, chef / conductor 


Clarinette basse / 
Bass Clarinet 

Simon Beaudry (16, 17) 
Patrice Arseneault 
(18,19) 


Basson / Bassoon 
Ben Glossop, 
solo / principal 
Stéphanie Roux 


Cor / Horn 

Austin Hitchcock 
Nicole Alexander 
Marie-Claude Breton 
Janet Anderson 


Trompette / Trumpet 
James Freeman, 

solo / principal 

James Chiarelli 

Xylo Acevedo 


Trombone 
Andrew Laubstein, 
solo / principal 
Steven Dyer 
James Zimmerman 


Percussion 
Patrick Graham 
Malcolm Lim 


Harpe / Harp 
Caroline Leonardelli 


Celesta / Céleste 
Michael McAuley 


For th 
Tonk, 


Ragtir 
captur 
(1896 
Hinde 


Its po 
State 
ragtin 


"Tt is 
What 
histo) 
musi 


But { 


Mus: 
Mim 


FRA mm mw 


Opera McGill acknowledges 
with sincere gratitude the 
following who contributed 
generously to make our 
performance complete: 


Opéra McGill désire exprimer 
sa gratitude aux personnes et 
associations suivantes pour leur 
généreuse contribution: 


Armstrong World Industries Canada Ltd. 
Micheline Douville de l’H6pital Sacré Coeur 
Iwan Edwards 
Pierre Gilbert 
Timothy Vernon 
Francois Racine and the production team 
Le personnel de Concerts et publicité de McGill / 
McGill Concerts and Publicity Staff 
Jean-Francois Gagnon 
Claude Renard 
Winston Purdy 
Les répétiteurs / The coaches 
Les assistants / The assistants 


and to Dr. Arnold Grossman and 
Dr. Francoise Chagnon and her 
staff in the Department of 
Otorhinolaryngology at the 
Montreal General Hospital 
for their dedication to the health 
of our singers, 


et aux docteurs Amold Grossman 
et Francoise Chagnon, ainsi que le 
personnel du départment 
d’oto-rhino-laryngologie de 
l’HOpital général de Montréal, pour 
leur dévouement et leur intérét 
dans la santé des chanteurs. 


and most importantly... 
the students for their positive 
attitude and desire to learn. 


et par dessus tout aux étudiants, 
pour leur attitude positive et leur 
désir d’apprendre. 


Si vous ne désirez pas If you do not wish to keep this 
conserver ce programme, programme, please leave it on 
veuillez s’il-vous plait le the table at the exit. 

déposer sur la table a la sortie. 


Cet opéra est présenté dans le cadre du This performance is a con of 
cours n° 243-496. course number 243-496. 


La participation de Janet Dea, le jeudi The performance of Janet Dea on 
17 mars, fait partie des épreuves Thursday, March 17 is presented in 
imposées pour l’obtention d’une partial fulfilment of the requirements 

maitrise en musique en interprétation. for the degree of Master in Music in 

performance. 

Nous vous rappelons qu’il est interdit F 

de fumer dans toutes les aires de la Patrons are reminded that there is no 
salle Pollack. smoking in all areas of Pollack Hall. 


a _ Salle Redpath Redpath Hall 
Université McGill / McGill University Faculté de musique / Faculty of Music 


Le vendredi 18 mars 1994 Friday, March 18, 1994 
a12h 15 12:15 p.m. 


ERIK REINART 
orgue / organ 


éléve de / student of John Grew 


Fantasia super Komm, Heiliger Geist (BWV 651) | JOHANN SEBASTIAN BACH 
in organo pleno / il canto fermo nel pedale (1685-1750) 


Quinto tiento FRANCESCO CORREA DE ARAUXO 
de medio registro de tiple de Septimo tono (c. 1575-1654) 


Offertoire sur les grands jeux NICOLAS DE GRIGNY 
(1671-1703) 


Prélude et fugue sur le nom d’ Alain MAURICE DURUFLE 
(1902-1986) 


Le prochain concert de cette série aura lieu le vendredi 25 mars. 
Héléne Panneton jouera des oeuvres de Buxtehude, Bach et Mendelsshon. 
The next concert of this series will take place on Friday, March 25. 
Héléne Panneton will play works by Buxtehude, Bach and Mendelsshon. 


Portes McTavish/McTavish Gates Campus de McGill/McGill Main Campus 
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L’orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g’’’) 

BOURDON s recciav ss waite es 16’ 
MAGNE O Meta te ayict ak eStats as wed os 8 
Loti? fo Ve te acuetl Rosenhaatwcnenee pera 8’ 
BYeStant- uc 2 2c + 3 tea ede» alll yY 
TSIOSSE DICICE sacle se oe 3 3-1/5’ 
| SCV aan eels: «Reece 2-2/3” 
Doubletie: ....... ae eR ewes bd 
ICEER «ccc aelissl suegauee sae 1-3/5 
Fouriture:.;.... DAF S507... Sehetae. oH 
SE OIDALE: cust nest. dubai Seegateber ect 1/2’ 
RP CMTICL. \ acccsrasdcole hates a. tenes Vv 
PDEOIN POMC c= 5.5 tose chehe © saatelia eile 8’ 
Clairont 43.0 ee Atte. 9 y 
VOR HOMAMNE ...ci0s6o Sars: « 8’ 
Positif 

(1* clavier, c-g’’’) 

Dessus de Mite. F; ess Gar. cies 8’ 
SOMINOM es eens esis ac aiee ose 8’ 
Prestant eltere ate ess. 4 
Nav aed Nad ert eae St 2-2/3’ 
Quarte de Nazard ......500... 2 
MICUOR ose on reece son arate 1-3/5’ 
EAI CON pans seas eeceeiees gieinets 1-1/3’ 
Pournnaie + aprenics oc. kee ts 
OYMUALCN rete crs anos wks wt 1-1/3’ 
CromOtNGecscre us te eas ies 8’ 
Récit 

(3° clavier, f-d’’’) 

ES OUIEGON: eter ip eras aie 8’ 
Prestant ..,n.cmigene win pea wigs 4’ 
OB | Tit me nee De nar Raines ma Il 
Hautbois: sa.cser es aos 8’ 


Pédale 

(C-f’, anches AA-f’) ; 
Bourdon 4225 COR see 16 
Flfite .. «+s «sce eehe een 8’ 
Gros Nazard: .. 2... .ctaeneee 5-1/3” 
Flite» <: ow: Ub. oul eee 4 
Grosse Tiertes Se... . 2 ee 3-1/5" 
Flite ©... 20 9 z 
Bombarde* 3.20%. 4.s..%s eee 1¢ 
Trompette 0.57. . 2s vi eee 8’ 
Clairton 5, s neudities ceo 4 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d’Alembert, 
a= 415 Hz. 


Facteurs d’orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 


Le vendredi 18 mars 1994 
a 20h 


Friday, March 18, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de doctorat 
Doctoral Recital 


RACHELLE TAYLOR 


virginal et clavecin / 
virginal and harpsichord 
Eléve de / Student of Hank Knox 


Ce concert est enregistré par Radio-Canada pour diffusion ultérieure a 
l’émission Radio-Concert. (100,7 4 Montréal). Brigitte Lavoie, réalisatrice. 
This concert is recorded by Radio-Canada for future broadcast on Radio- 
Concert (100,7 Montreal). Brigitte Lavoie, producer @ 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une doctorat en musique en 


interprétation. 
This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Doctorate in 
Music in Performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Toccata ottava GIROLAMO FRESCOBALDI 
Toccata nona (1583-1643) 
(libro primo di toccate) 


Partita sopra I’ Aria di Follia GIROLAMO FRESCOBALDI 
Settima toccata MICHELANGELO ROssI 

(d. 1656) 
Partite cento sopra il passacaghli GIROLAMO FRESCOBALDI 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


In Nomine JOHN BULL 
(Fitzwilliam Virginal Book II) (1563-1628) 
Pavana Chromatica WILLIAM TISDALL 


(Fitzwilliam II) 


Bon Jour m6 cueur di Orlando [di Lasso] PETER PHILIPS 
Amarilli, di Julio Romano (1560-1628) 
Pavana Doloroso Treg[ian] 

Galiarda dolorosa 

(Fitzwilliam 1) 


Fortune (Fitzwilliam I) WILLIAM BYRD 
(1543-1623) 


The Fifthe Pavian WILLIAM BYRD 
Galiard to the Fifthe Pavian 
(My Ladye Nevells Booke) 
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Le samedi 19 mars 1994 
a20h 


Saturday, March 19, 1994 
8:00 p.m. 


Série des artistes invités de McGill / McGill Guest Series 


L’ ENSEMBLE 
CONTEMPORAIN DE 
MONTREAL 


Véronique Lacroix 
chef / conductor 


REMERCIEMENTS THANKS 

L'ECM voudrait remercier tous les The ECM would like to thank all 
participants ainsi que Codes the participants, Code d’Acceés, 
d'Accés, l'Université McGill, le McGill University, CUM Arts 
Conseil des Arts de la CUM, le Council, the Canada Councel, the 
Conseil des Arts du Canada , le Ministry of Culture of Quebec and 
Ministére de la Culture du Québec the Board of Dircetors of the ECM. § 
et le Conseil d'administration de 
I'ECM. 


Conseil d'administration de l'Ensemble Contemporain de Montréal 
Véronique Lacroix directrice artistique 
Marie-Josée Simard présidente 
Hugues Lacroix vice-président trésorier 
Benoit Falardeau directeur général 
Guy Gagnon secrétaire 
Laurent Wermenlinger directeur du marketing 
Dominique Durand directeur 
Nathalie Mammias relationniste 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


~Le concert de ce soir vous permettra 
d'entendre la version finale d'oeuvres qui ont 
été préalablement  travaillées par les 
compositeurs, en collaboration avec les 
musiciens et le chef de I'ECM, lors de 2 
séances d'ateliers aux mois de janvier et 
février dernier. 


Il vous permettra également de refaire avec 
eux une partie du cheminement créatif quiils 
ont parcouru 4 ce moment. En effet, Estelle 
Lemire, Isabelle Marcoux, Jacques Tremblay 
et Suzanne Tremblay ont accepté de vous 
présenter les faits saillants de leurs 
démarches, que ce soit les moments de 
"révélation” ou encore "d'hésitation”, 
lorsqu'ils devaient faire, entre autre, un choix 
difficile entre les différentes versions qu'ils 
avaient élaborées autour d'un méme passage 
musical... 


Ces Ateliers et Concert sont présentés pour la 
premiére fois par l'Ensemble Contemporaine 
de Montréal et nous avons I'intention de les 
réitérer pour la prochaine saison. C'est donc 
une invitation que l'ECM lance A tous les 
compositeurs, jeunes ou moins jeunes, qui 
veulent explorer le domaine de la création 
musicale mais également & tout autre individu 
qui se sent fasciné par cet univers, de 1A la 
présentation publique des ateliers et la 


formule du concert de ce soir. 
V1. 


Nota Bene : La date limite d'inscription des 
compositeurs pour les prochains ateliers est 
le 31 mars prochain. 


Véronique Lacroix, chef 

Véronique Lacroix a complété en 1988 ses 
tudes musicales au Conservatoire de musique 
ju Québec od elle a cumulé entres autres les 
wrestigieuses récompenses du concours final 
n flite traversiére et en direction d'orchestre. 


-auréate du concours de direction d'orchestre 
lu Domaine Forget (1987) et & deux reprises 
lu Prix Jean-Marie Beaudet décerné par le 
“onseil des Arts du Canada (1990 et 1991), 
Madame Lacroix a dirigé, en tant que chef 
nvitée, l'Orchestre symphonique du 
aguenay/Lac St-Jean, la Société de musique 
ontemporaine du Québec (SMCQ), la société 


lez 


Codes d’Accés, l’ensemble Barcelona 216 
(Espagne), le Newfoundland Symphony 
Orchestra, le Symphony Nova Scotia, le 
Saskatoon Symphony, le Scarborough 
Philharmonic, et, dans une tournée avec les 
Grands Ballets Canadiens, l'Orchestre des 
Grands_ Ballets Canadiens (Montréal), 
l'Orchestre symphonique de Québec et le New 
Orchestra of West Chester (N.Y. ). En février 
94, elle dirigera également |’Orchestre 
Symphonique de la Montérégie. Présentement, 
elle est a la téte de l'Orchestre symphonique 
des jeunes du West Island et de I'Ensemble 
Contemporain de Montréal qu'elle a fondé en 
1987. 


L’Ensemble Contemporain de Montréal 
Sous la direction de son chef Véronique 
Lacroix, I'ECM, fondé en 1987, s'est donné 
comme mandat original de favoriser une 
vision artistique dynamique et élargie de la 
musique contemporaine en présentant les 
oeuvres de jeunes compositeurs québécois aux 
cétés d'oeuvres classiques du répertoire pour 
orchestre de chambre et de disciplines 
artistiques différentes au besoin. 


Liactivité Atelier et Concert a récemment 
pris place au sein de sa saison réguliére afin 
d'offrir aux jeunes compositeurs québécois un 
outil de création musicale  favorisant 
l'exploration et la collaboration entre 
interprétes et compositeurs. 


Il réalisera en 1994 sa premitre tournée 
québécoise alors qu'il présentera son prochain 
concert 4 “thématique classique” Sur la 
touche , avec la participation du soliste Marc- 
André Hamelin, & Montréal, Québec et 
Chicoutimi. 


On pourra entendre prochainement I'ECM sur 
un prochain album de musique montréalaise 
(€tiquette SNE) od il interpréte des oeuvres 
d'Arcuri, Lemire, Lesage et Hyland. 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


ESTAMPES 

ESTELLE LEMIRE 

Ces estampes sont le fruit de I'exploration du 
phénoméne de résonance naturelle effectuée 
lors de deux ateliers. J'ai cherché 
principalement a délimiter de fagon concréte 
et réaliste les limites du spectre versus le 
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temps d'acclimatation en terme de micro- 
ajustement réel au contexte “naturel”. J'ai 
done congu une série de miniatures traitant 
chacune d'un aspect spécifique du spectre 
harmonique, une série d'images figées comme 
si la musique se gravait dans I'espace, comme 
si la matiére définissait son propre espace. 
EL. 


Estelle Lemire est ondiste et compositrice. 
Elle a fait ses études au Conservatoire de 
musique de Montréal auprés de Gilles 
Tremblay, Jean Laurendeau et Yves Daoust. 
Ses oeuvres ont été jouées par I'Ensemble 
Contemporain de Montréal, la SCAQ, la 
S.M.C.Q., Radio-Canada, Arraymusic, 
Orchestre de Calgary dirigé par Mario 
Bernardi, dans divers festivals : Immédiat- 
Concerto, Réparation .de poésie, Bourges, 
Rétrospective de la performance, etc... Les 
poles principaux de sa production sont la 
recherche microtonale, recherche d'une 
harmonie globalisante et la récupération, tant 
de maniéres, de styles que d'objets. 


QUEL BRUIT FAIT L'ARBRE QUI TOMBE DANS UN 
BOIS OU IL N'Y A PERSONNE POUR L'ENTENDRE? 
SUZANNE TREMBLAY 

C'est une réflexion de Murray Schafer, sur 
cette grave question que plusieurs philosophes 
se sont posée & travers les siécles, qui fut 
mon inspiration. Voici sa réponse : 


"En fait, un arbre qui s'écrase dans une forét 
et sait qu'il est seul fait le bruit qu'il a envie 
de faire — celui de l'ouragan, du coucou, du 
loup, la voix d'Emmanuel Kant ou de 
Charles Kingsley, l'ouverture de Don Juan, ou 
les sonorités délicates d'une flfite maori — tout 
ce qu'il veut, du passé ou de I'avenir lointain. 
Il est méme libre de produire ces sons secrets 
que l'homme n’entendra jamais, car ils 
appartiennent 4 d'autres mondes...” 


Merci & Pierre, mon frére, qui a mis ses 
talents de copiste 4 contribution pour la 
réalisation de cette oeuvre. 

S.T. 


Suzanne Tremblay 

Suzanne Tremblay a fait ses études en 
clarinette et en composition au Conservatoire 
de musique de Chicoutimi, & l'Université de 
Montréal et au Conservatoire de musique de 
Montréal. En 1990, elle fut lauréate d'un 


a pu entendre plusieurs fois sa musique en 
concert et sur les ondes de Radio-Canada 
Elle écrit également pour le jeune public 
depuis 1992, en collaboration avec la Ville de 
Montréal et Production Mordikus, 


Sa premiére oeuvre pour orchestre sera crése 
par Symphony Nova Scotia en février 1995, 
Elle poursuit également une carrigre de 
musicienne d'orchestre, occupant les postes de 
premiere clarinette a ‘Orchestre symphonique 
de Ville Mont-Royal et de deuxiéme 
clarinette 4 l'Orchestre symphonique de Trois. 
Riviéres; elle est aussi membre surnuméraire 
de I'OSQ et de plusieurs autres formations, 
Comme soliste, elle enregistrait récemment, 
sur disque SRC, Mimesis, une oeuvre 
concertante d'Isabelle Panneton. 


mérite d'argent au Concours national de 
composition de la SOCAN. Depuis 1991, on 


SARCASMES 
JACQUES TREMBLAY 


"DES AUTRES SARCASMES DE LA VIE” 


Cette composition s'inspire de la poésie de 
Jorge Cancino, d'une conversation "tellurique” 
avec Ana Maria et de l'amitié indéfectible de 
Pablo, argentine et chiliens d'origine, que les 
sarcasmes de la vie ont conduit jusqu'ici. 


SES 


"... le silence de la chambre. parle une autre 
langue ...” 


En trois mouvements, la piéce illustre 
quelques impressions sur les premiers pas ¢ 
un @tre qui se retrouve en terre étrangére sans 
en connaitre les codes. 


Par analogie, "Sarcasmes” porte aussi 
l'expérience d'un compositeur de musique 
électroacoustique en terre instrumentale. 


Aprés avoir apprivoisé les instruments ¢ 
leurs particularités, j'ai reproduit 4 pattit 
d'improvisations enregistrées, des jeu, des 
allures et des comportements que j/affectiome § 
en électroacoustique. 


Cette pi&ce a été subventionnée par le 
Ministére de la Culture du Québec. | 


Jorge Cancino, 13 Opus 13, aux Edition | 
Omelic, Montréal, 1986. i 


| Jacques Tremblay 
"Jacques Tremblay a étudié la composition 
ii lectroacoustique et instrumentale avec Yves 
i Daoust et Gilles Tremblay. Il a obtenu un 
;Premier Prix d'interprétation en guitare 
lt, classique du Conservatoire de Montréal et une 
ih médaille d'or, premier nommé, en 
composition électroacoustique du 
its Conservatoire National de Lyon. Prix du 
ig} public au concours international Léonce- 
u) Petitot, Jacques Tremblay a aussi été, a deux 
me; Teprises, lauréat au concours des jeunes 
») Compositeurs de la Socan. En décembre 1992, 
i) il regoit le ler Prix de la catégorie 
ih Electroacoustique et le Grand Prix, toutes 
catégories, lors du dixiéme concours national 
des jeunes compositeurs de Radio-Canada. 


., IMPRESSIONS COULEURS 

~ ISABELLE MARCOUX 

Les couleurs font partie de nos vies alors 
qu'elles se retrouvent tout autour de nous, que 
ce soit dans la nature ou dans notre 
environnement immédiat, et méme en nous, 
dans notre propre corps. Nous savons tous 
quelles influences elles exercent sur nos 
, €motions : par exemple, le bleu est une 
7 couleur apaisante et, A l'opposé, le rouge 
s'avére une couleur excitante. Peinturez vos 
murs de chambre 4 coucher en rouge, et je 
"Vous jure que vous aurez de la difficulté a 
* dormir! 


® Messiaen, Scriabine et Wyschnegradsky sont 
des compositeurs pour qui les couleurs et la 
musique étaient interreliés. Ils associaient (et 
Fvoyaient réellement) des couleurs a des 
®modes ou des harmonies. 

Jai & mon tour voulu exprimer dans 
Impressions couleurs mes impressions sur les 
‘couleurs "Vert-Jaune-Bleu-Rouge”, titres de 
‘chacun des quatre mouvements. 

Ces quatre courts mouvements m'ont donné la 
spossibilité d'exploiter différentes techniques 
id'écriture musicale qui ont été "testées” 
spréalablement au cours des deux ateliers 
jdonnés par l'Ensemble Contemporain de 
Montréal. Le résultat de cette recherche vous 
est présenté ce soir. 

Impression couleurs a bénéficié d'une 
subvention du Ministére de la Culture du 
Québec. 

LM. 


} 
Isabelle Marcoux 


Isabelle Marcoux a obtenu en 1987 une 
maitrise en composition de I'Université Laval 
od elle a étudié sous la direction de Francois 
Morel. Elle a également étudié avec Bruce 
Mather et Brian Cherney a l'Université 
McGill. Ses oeuvres ont été produites en 
concert au Canada, aux Etats-Unis et 
également en Europe alors que Ofaerufoss 
pour saxophone et harpe a été interprété au 
10° symposium de saxophones en Italie en 
1992. Ses oeuvres s'inspirent le plus souvent 
d'idées extramusicales : Ofaerufoss est inspiré 
d'une photographie exposée dans un musée & 
Washington, Eclats et mouvements pour bois, 
Cuivres et percussions, de la numérologie du 
chiffre 10, The Fool’s Journey pour orchestre 
symphonique, des cartes du Tarot, 
Quintalogue sur l'intolérance et I'intolérable 
pour petit ensemble, d'un souper entre amis et 
Humoresque pour orchestre de chambre, d'une 
recette de salade! Elle  s'intéresse 
principalement a la musique acoustique oi se 
mélangent la poésie sonore et la musique 
descriptive. 


( 


Tonight's concert provides an opportunity for 
you to listen to the final version of the 
compositions which have been worked out by 
the composers, in collaboration with the 
musicians and conductor of the Ensemble 
contemporaine de Montréal, during two 
workshops held during the months of January 
and February. 


This concert will also enable you to 
participate with them in part of the creative 
process that they have been following up to 
this moment. In effect, Estelle Lemire, 
Isabelle Marcoux, Jacques Tremblay and 
Suzanne Tremblay have accepted to present 
the highlights of their experience, including 
moments of “revelation” or of "hesitation” 
where they have had to make, among others 
things, difficult choices between different 
versions of various passages that they have 
elaborated during the course of the 
workshops. 


The Ateliers et Concert has been presented 
for the first time this year by the ECM, and 
we intend to include it in our next season. 
Therefore, ECM extends an invitation to all 
composers, young or not-so-young, who like 
to explore the domain of musical creation, 
and also to any and all people who are 
fascinated by this universe. 

VL. 


N.B.: The submission deadline for composers 
for next year's Ateliers et Concert is March 
a 


Véronique Lacroix, conductor 

Véronique Lacroix graduated in 1988 from 
the Conservatoire de musique du Québec with 
the highest honours in conducting, flute, 
chamber music, harmony, counterpoint, 
dictation and solfege. 


In 1987, she won the Domaine Forget 
conducting competition, and, in both 1990 
and 1991, the Jean-Marie Beaudet Award of 
the Canada Council conducting competition. 


As a guest conductor, Véronique Lacroix 
conducted the Orchestre symphonique du 
Saguenay — Lac Saint-Jean, the Société de 
musique contemporaine du Québec (SMCQ), 
the Newfoundland Symphony Orchestra, the 
Symphony Nova Scotia, the Saskatoon 
Symphony, the Scarborough Philharmonic 


(Ont), the Barcelona 216 Ensemble (Spain), 
and in a tour with les Grands Ballets 
Canadiens, the Orchestre des Grands Ballets 
Canadiens in Montreal, the Orchestre 
symphonique de Québec, and the New 
Orchestra of West Chester (N.Y.). In a near 
future, she will be also conducting, the 
Orchestre symphonique de la Montérégie 
(Québec). 


She is presently conductor of the West Island 
Youth Symphony Orchestra, and the 
Ensemble contemporain de Montréal which 
she founded in 1987, 


L’Ensemble Contemporain de Montréal 
The ECM has been existing since 1987 andit 
has since offered a different perspective on 
contemporary music through the presentation 
of specific thematic programs which also 
include classical masterworks for chamber 
orchestra. 


The Ateliers et Concert has been recently 
added to its regular programmation in the 
continuity of its original mandate which is to 
promote the music of young Quebec 
composers. Its activities includes regular 
collaboration with Codes d'Accés and Société 
Radio-Canada. 


ECM will realize in 1994 its first tour in 
Quebec as it will be presenting its next 
“classical thematic” production Sur la 


touche, featuring soloist Marc-André 
Hamelin, in Montréal, Chicoutimi and Quebec 
city. 


It will also appear on an upcoming release 
from the SNE label performing works by 
Arcuri, Lemire, Lesage and Hyland. 


PROGRAMME NOTES 


ESTAMPES 

ESTELLE LEMIRE 

These "estampes" are the result of two 
workshops into which the phenomenon of 
natural resonance has been explored. 
mainly tried to investigate the limits of the 
spectrum in a concrete and realistic way 
versus the acclimatisation time in terms of 
adjustments to the natural context (fine 
tuning). 


Keay 
Cj treated in a series of miniatures each one of 
ye specific aspects of the harmonic spectrum, 
1 group of frozen images as if the music was 
rinting itself into space, almost as if the 
ynass of sounds was creating its own space. 
ELL. 


Estelle Lemire 
"Estelle Lemire is a composer and artist. She 
studied at the Conservatoire de Musique de 
Montréal with Gilles Tremblay, Jean 
, ~aurendeau and Yves Daoust. In her work, 
) per main areas of interest are in microtonal 
"esearch and working toward a global musical 
anguage that can incorporate all available 
nusical styles. Her works have been 
performed by the Ensemble Contemporain de 
Montréal, SOAQ, Société de musique 
contemporain du Québec, Radio-Canada, 
Arraymusic, The Calgary Philharmonic 
Drchestra under Mario Bernardi and in 
various festival including /mmédiat-Concerto, 
°éparation de Poésie, Bourges and 
tétrospective de la performance. She has 
yarticipated in the Arraymusic Young 
*Somposers' Workshop. 
zt 
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# QUEL BRUIT FAIT L'ARBRE QUI TOMBE DANS UN 
*4O0IS OU IL N'Y A PERSONNE POUR L'ENTENDRE? 
‘SUZANNE TREMBLAY 
was inspired by Murray Schafer's remark 
ibout a profound question upon which many 
bbhilosophers have reflected through the ages: 
4/What is the sound of a tree falling in the 
ivoods with no one there to hear it?” Here is 
lhis answer: 


‘As a matter of fact, when a tree crashes in a 
gorest and knows that it is alone, it sounds 
ke anything it wishes — a hurricane, a 
j:uckoo, a wolf, the voice of Immanuel Kant 
x Charles Kingsley, the overture to Don 
siovanni or a delicate air blown on a Maori 
1ose-flute. Anything it wishes, from past or 
listant future. It is even free to produce those 
ecret sounds which man will never hear 
vecause they belong to other worlds...” 


jy thanks to’ my brother Pierre, who 
gontributed his computer skills to the copying 
yf this work. 

S.T. 
juzanne Tremblay 
juzanne Tremblay studied clarinet and 
somposition at Conservatoire de musique de 
Thicoutimi, Université de Montréal and 
‘onservatoire de musique de Montréal. In 


1990, she received a fer CAPAC 
Composition Award. Since 1991 her music 
was heard several times in concerts and on 
CBC radio. She also writes for children, 
participating since 1992 in projects with Ja 
Ville de Montréal and Production Mordikus. 
Her first orchestral work will be premiéred by 
Symphony Nova Scotia in February 1995. 
She also pursues a career as a clarinettist, 
holding the positions of First Clarinet, Mount 
Royal Symphony Orchestra, and Second 
Clarinet, Orchestre Symphonique de Trois- 
Riviéres. She is substitute with the OSQ and 
with several other ensembles. As a soloist, 
she recently recorded Mimesis by Isabelle 
Panneton on the Société Radio-Canada label. 


SARCASMES 

JACQUES TREMBLAY 

This composition was inspired by Jorge 
Cancino's poetry, an intensive exchange with 
Ana Maria and my deep friendship for Pablo, 
Argentine and Chilians bom who were driven 
here by life sarcasm's. 


In three movements, this piece gives a few 
impressions of a human being setting foot on 
a strange land, totally ignoring it's codes. 


By analogy, "Sarcasmes” also carries the 
experience of an electronic music composer 
in the field of instrumental music. 


After mating the instruments and _ their 
particularities, from registered improvisations, 
I reproduced movements which I love in 
electronic music. 


This composition was granted by the 
Ministére de la Culture du Québec. 


J.T. 


Jacques Tremblay 

Jacques Tremblay (bor in Arvida, 1962) 
studied electroacoustic and instrumental 
composition with Yves Daoust and Gilles 
Tremblay. He obtained a First Prize 
interpretation at the Conservatoire de 
Musique de Montréal and a gold medal, in 
electroacoustic composition at the 
Conservatoire National de Lyon. He obtained 
the People's Choice Award for electroacoustic 
composition at Noroit-Léonce Petitot in 
Arras, France. Jacques has twice been a 
laureate at the young composer's competition 
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of SOCAN. In December 1992, he received 
the first price in the electroacoustic category 
and the Grand Prize of all categories at the 
tenth national competition for young 
composers of Radio-Canada. 


IMPRESSIONS COULEURS 

ISABELLE MARCOUX 

We are surrounded by colours, in our 
environment, in nature and even in our own 
body. We all know that colours influence our 
behaviour: by example, blue is a calm colour 
and in opposite, red is an aggressive colour. 
Paint your bedroom walls in red and you will 
find it difficult to sleep in there! 


Messiaen, Scriabine and Wyschnegradsky are 
composers who found that colours and music 
are linked. They could see colours with 
modes or harmonies. 


I wanted to express my own feelings about 
colours in Impression couleurs . It is divided 
in four short movements entitled "Green- 
Yellow-Blue-Red” in which I tried various 
composition technics. 


L'Ensemble Contemporain de Montréal 
performed sections of the piece in two 
workshops as result of this experiment takes 
place tonight. 


ILM. 


Impression couleurs was granted by the 
Ministére de la Culture du Québec. 


Isabelle Marcoux 

Isabelle Marcoux obtained her Masters 
Degree in composition from Laval University 
in 1987 where she studied under the direction 
of Frangois Morel. She also studied with 
Bruce Mather and Brian Chemey at McGill 
University. Her works have been performed 
in Canada, the United States and also in 
Europe where Ofaerufoss written for 
saxophone and harp was played in 1992 at 
the tenth World Saxophone Congress in Italy. 


. Her musical works are often inspired by 


extramusical ideas: Ofaerufoss takes its 
inspiration from a photograph exhibited in a 
Washington museum, Eclats et mouvements 
(for woodwinds, brass and percussions), from 
the numerology of the number 10, The Fool's 
Journey (for symphonic orchestra), from 
Tarot cards, Quintalogue sur l'intolérance et 
Vintolérable (for small ensemble), from a 


dinner with friends, and Humoresque ( 
chamber orchestra), from a salad recipe! § 
is mainly interested in acoustic music whe 
she mixes musical poetry and painting musi 


Estampes ESTELLE LEMIRE 


Quel bruit fait l'arbre qui tombe SUZANNE TREMBLAY 
dans un bois oi il n'y a personne pour l'entendre? 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Sarcasmes JACQUES TREMBLAY 
en trois mouvements 


Impression Couleurs ISABELLE MARCOUX 
Vert 
Jaune 
Bleu 
Rouge 


Musiciens / Musicians 


Sylvia Mandolini violon / violin 
Pascale Giguére violon / violin 
Laura Wilcox alto / viola 

Annie Gadbois violoncelle / cello 
Eric Lagacé contrebasse / double bass 
Valérie Gratton flite / flute 
Catherine Calderone hautbois / oboe 
Christopher Hall clarinette / clarinet 
Mario Chaussé basson / bassoon 
Eric Awuy trompette / trumpet 
Jocelyn Veilleux cor / horn 


Sylvain Jacob trombone 
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Le dimanche 20 mars 1994 
a 20h 


Sunday, March 20, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise / Master’s Recital 


WILLIAM BOMAR 


flate / flute 
Eléve de / Student of Timothy C. Hutchins 


avec la participation de / with the participation of 
Emlyn Ngai, violon / violin 
Andrea Lysack, violoncelle / cello 
Allison Gagnon, piano 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour |’obtention d’une maitrise en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Sy) 
Chant de Linos ANDRE JOLIVET 
(1905-1974) 


Moments pour flfite et piano, opus 47 / ROBERT MUCZYNSKI 
Moments for flute and piano, Op. 47 (b. 1929) 
Allegro 


Andante sostenuto 
Allegro con spirito 


Trio pour flite, violon et violoncelle / MATTHEW MaRULLO 
Trio for flute, violin and cello (b. 1970) 
Allegro 
Andante expressivo 
Leggiero 
Animated 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Introduction and Variations on the theme FRANZ P. SCHUBERT 

"Ihr Blumlein Alle," opus 160 (1797-1828) / 

| Sonate pour flate et piano, opus 23 / LOWELL LIEBERMANN | 

Sonata for flute and piano, Opus 23 (b. 1961) | 
Lento 


Presto energico 


Tonk, Le lundi 21 mars 1994 


Hinde: Monday, March 21, 1994 
8:00 p.m. 


ws |_| CHOEUR DE CUIVRES 
DE MCGILL 
| MCGILL BRASS CHOIR 


Musi H 
Mim ° " 
: Dennis Miller, chef / conductor 
- Musiciens / Musicians 
Univ Trompette / Trumpet Trombone basse / Bass Trombone 
dipl Scott Wilson Rod MacGillivray** 
Furt Chris Gerdei 
Mis: Callum Morris Euphonium 
expe Troy Challé Takashi Watanabe 
Her Paul Ferris John Whitelaw 
Sinc Xylo Acevedo 
a Tuba 
: Cor / Horn Chris Diggins 
oc Marie-Claude Breton Chris Lee 
per! Nora Holland 
Janet Anderson Timbales et percussion 
A¢ Austin Hitchcock Timpani and Percussion 
wit Penny Hicks Julien Jeun 
of . Brad Litser 
by Trombones 
Fe Jennifer Chidley* Musicothécaire / Librarian* 
M: Melanie Calhoun Gérant / Manager** 
Frangois Bernier 
John Whitelaw 
3 Shawn Pyne 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


FAD mm mee 


Ce concert est prsenté dans le cadre du cours n° 243-491. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-491. 


ee 
Divertimento (extrait / excerpts) RAYMOND PREMRU 
Of Knights and Castles (b. 1934) 
A Tale from Long Ago 
Petite marche 


Le bateau sur Léman 
Blues March 


Concertino for Brass Choir LAWRENCE WIDDOES 
in three movements (1959) 


Brass Fragments (1969) SAMUEL ADLER 
Miniature March 
Scales and Skips 
Sounds and Clusters 
Interrupted Song 
Toccatina 


Borage CHRIS HAZELL 
extrait de / from Brass Cats (1980) 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Fanfare for Brass and Percussion (1971) DONALD ERB 
(b. 1927) 
Canzon in Double Echo GIOVANNI GABRIELI 


(1557-1612) 
edited by Robert King 


Liturgical Sympony (1970) FISHER TULL 
Lento 
Lyrical 
Allegretto 
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5 DANIELLE WAXER 
usl ' 
- | clarinette / clarinet 
! Eléve de / Student of Abe Kestenberg 
MIM 
Born 
a. avec la participation de / with the participation of 
os | Karis Wiebe, soprano 
a 9 Emelyn Ngai, violon / violin 
er ; ° . ° 
Sinc | Sara Enns, violon / violin 
Mu Julia Wissink, violon / violin 
.. Suzanne Young, alto / viola 
- Laura Tanod, violoncelle / cello 
a Allison Gagnon, piano 
ef Dominique Roy, piano 
d 
Fe. 
Mi 
Al Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en musique en 


interprétation. ? 
This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. 
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Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Suite de / from L’ histoire de soldat IGOR STRAVINSKY 


Marche du soldat / The Soldier’s March 

Le violon du soldat / The Soldier’s Violin 

Petit concert / A Little Concert 

Tango - Valse - Rag / Tango - Waltz - Ragtime 

La danse du Diable / The Devil’s Dance 
Danielle Waxer, clarinette / clarinet 

Emelyn Ngai, violon / violin 
Allison Gagnon, piano 


Der Hirt auf dem Felsen, opus 129 FRANZ SCHUBERT 


Danielle Waxer, clarinette / clarinet 
Karis Wiebe, soprano 
Dominique Roy, piano 


Sonate pour clarinette et piano / FRANCIS POULENC 


Sonata for clarinet and piano 
Allegro tristamente 
Romanza 
Allegro con fuoco 
Danielle Waxer, clarinette / clarinet 
Allison Gagnon, piano 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Quintette en la majeur, K. 581 WOLFGANG AMADEUS MOZART 


pour clarinette et quatuor a cordes / 
Quintette in A major, K. 581 for clarinet and string quartet 
Allegro 
Larghetto 
Menuetto 
Allegretto con variazioni 
Danielle Waxer, clarinette / clarinet 
Sara Enns, violon / violin 
Julia Wissink, violon / violin 
Suzanne Young, alto / viola 
Laura Tanod, violoncelle / cello 


(1882-1971) 


(1797-1828) 


(1899-1963) 


(1756-1791) 
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Buh ENSEMBLE DE JAZZ Ill DE 
ae MccGILL 


Mim: G 
Mim | Benoit Glazer, directeur / director 
Univ 

diplc 

Furt! be. ee 

Mis: Musiciens / Musicians 

expe q 

a Saxophones Trombones 

time Damian Stuart-Hagge Jennifer Chidley 
Mus Eric Hove Francois Bernier 
Me Scott Barillaro Adam Kearns 

sia Leon Kingstone Rod MacGillivray 
pe Andrew Ichikawa James Zimmerman 
At 

wit Trompettes / Trumpets Section rythmique / 
a Matt Dilay Rhythm Section 

sg Matt Watkins Dan Tate 

M: Stephen Pelley Cordell Henebury 

Kenny Laing Karl Jannuska 
A Jamie Falcone Jodi Proznick 
*( 


Ce concert est prsenté dans le cadre du cours n° 243-495. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-495. 
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Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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Blues for Red comp/arr. JOHN FEDCHOCK 


Song for Cal arr. BENOIT GLAZER 
Pegasus comp. / arr. HANK LEvy 
Easy to Love arr. CHARLIE YOUNG 
Sophisticated Lady arr. FRANK MANTOOTH 


ENTRACTE — INTERMISSION 


Floreando comp. /arr. PAUL LOPEZ 
Decoupage comp. /arr. HANK LEvy 
Just Found Out About Love arr. BENOIT GLAZER 
My One and Only Love arr. BENOIT GLAZER 


Cabeza de Carne comp. / arr. MATT HARRIS 
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McGill Salle Redpath Hall 


Le jeudi 24 mars 1994 Thursday, March 24, 1994 
a 20h 8:00 p.m. 


RECITAL DE MUSIQUE DE CHAMBRE 
MCGILL STRING AND MIXED ENSEMBLES 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Quatuor 4 cordes, opus 18, n° 3, en ré majeur / LUDWIG VAN BEETHOVEN 


String Quartet, Opus 18, No. 3, in D major (1770-1827) 
Allegro 
Andante con moto 
Allegro 
Presto 


Alison Mah-Poy, violon / violin 
Rosemary Gosse, violon / violin 


Je--*r § rd, ~*~ / viole 
-—I Ss ——J —3 a} TY recite ated A oni -—J -— — J —- 


Classe de / Class of Douglas McNabney 
a Ee aS ee il ee ee | 
Quatuor 4 cordes, opus 41, n° 3, en la majeur / ROBERT SCHUMANN 
String Quartet, Opus 41, No. 3, in A major (1810-1856) 
Andante espressivo / Allegro molto moderato 
Assai agitato 
Adagio molto 
Finale : allegro molto vivace 


Mary Wang, violon / violin 
Lisa Broughton, violon / violin 
Pam Bettger, alto / viola 
Kim Ferguson, violoncelle / cello 


Classe de / Class of Marcel Saint-Cyr 
ENTRACTE - INTERMISSION 


Trio pour piano, opus 70, n° 1, en ré majeur / 
Piano trio, Opus 70, No. 1, in D major 
Allegro vivace e con brio 
Largo assai ed espressivo 
Presto 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 


Pascale Giguére, violon / violin 
Nathalie Giguére, violoncelle / cello 
Sooka Wang, piano 


Classes de / Classes of Yehonatan Berick et / and Eugene Plawutsky 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-499. 

Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 

The presentation of this concert is a component of course number 243-499. 


ENTREE LIBRE 


FREE ADMISSION 
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Le jeudi 24 mars 1994 
a 20h 


Thursday, March 24, 1994 
8:00 p.m. 


ORCHESTRE D’INSTRUMENTS 


A VENT DE MCGILL 


MCGILL WIND SYMPHONY 
Dr. Robert Gibson directeur / director 


Scott Cheyne, tuba 
Jackie Collins, trombone 


Ce concert est prsenté dans le cadre du cours n° 243-490. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-490. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


IOTES SUR LE REPERTOIRE 
a 

4 LOT OF TALKING CATs 
/ERONIKA KRAUSAS 
| Lot of Talking Cats a été composé pour 
*Orchestre d’instruments a vent de McGill, 
: dirige Robert Gibson, dans le cadre du 


rogramme de compositeur étudiant en 
Ssidence. 


NOW THAT PREVENTS ME 
FROM TALKING TO MYSELF. 
Edward Gorey 


| I TALK TO MY CATS A LOT 


I AM ALONE ON A COUNTRY 


ROAD. 
THERE ARE MILES OF 
FENCEPOSTS. 


ON TOP OF EACH FENCEPOST 
THERE’S MY HEAD. 
MY HEAD, EYES OPEN, EVERY 
FOUR FEET OR SO. 

| ALL THE HEADS ARE 
SPEAKING AT ONCE, 
AND IT SOUNDS LIKE A 
TERMINAL. 

André Alexis 


| ORCEAU SYMPHONIQUE 

iLEXANDRE GUILMANT 

iomme son titre l’indique, le Morceau 
ymphonique se veut une piéce A caractére 
ymphonique pour le trombone. Guilmant 
tait avant tout un compositeur de musique 
vorgue, mais, dans cette oeuvre pour 
istument a vent, il fait preuve d’une 
>marquable maitrise de l’écriture pour 
ombone. Cette oeuvre, qui explore les 
yssibilités des extrémes que représentent un 
‘gato expressif et un staccato puissant, fait 
ésormais partie du répertoire standard de 
jut véritable tromboniste solo. 


lle comprend deux parties, un Andante 
»stenuto au caractére expressif et un Allegro 
oderato rythmé. Un bref rappel du théme 
‘ouverture se fait entendre un peu avant la 
n, avant que l’oeuvre ne se termine sur un 
-illant déploiement de gammes et d’arpéges. 


L’oeuvre a un caractére romantique certain, 
mais présente aussi un style conservateur du 
fait de ses mutations chromatiques. Elle 
exploite le registre complet de l’instrument et 
seul un tromboniste chevronné peut en donner 
une exécution artistique. 


CIRCUS OVERTURE 

WILLIAM SCHUMAN 

William Schuman est I’un des compositeurs 
américains les plus en vue. Aprés des études 
au Conservatoire Malkin de New York, au 
Teachers College de Université Columbia et 
4 la Mozarteum Academy de Salzbourg, il a 
été professeur de musique au Collége Sarah 
Lawrence avant d’étre nommé président de la 
Juilliard School of Music. Schuman s’est fait 
connaitre sur la scéne nationale en 1939 
lorsque son American Festival Overture a été 
jouée par Koussevitsky et 1’Orchestre 
symphonique de Boston. [Il a notamment 
écrit un opéra, six symphonies, des concertos, 
des oeuvres chorales, des oeuvres pour 
orchestre et des oeuvres de musique de 
chambre. La musique de Schuman est 
généralement caractérisée par une grande 
tension émotive, par une vivacité rythmique 
et par des structures contrapuntiques d’une 
grande complexité. En 1944, Schumann a 
écrit Circus Overture pour orchestre, qu’il 
avait d’abord intitulé Side Show. Il s’agit 
d’une oeuvre énergique, riche en ostinatos 
rythmiques et caractérisée par de longues 
phrases animées. L’auditeur n’aura aucun 
mal a se représenter mentalement des scénes 
de carnaval ou de cirque. 


FETE-DIEU A SEVILLE 

ISAAC ALBENIZ 

Pendant de nombreuses décennies, la musique 
espagnole était le fait de compositeurs 
étrangers tels que Scarlatti ou Boccherini, ou 
encore des compositeurs de «cartes postales 
musicales», qualificatif que Constant Lambert 
a appliqué 4 Chabrier, 4 Rimsky-Korsakoff et 
a d’autres musiciens. 


Un changement important survint & la fin du 
XIX* siécle, lorsqu’un jeune pianiste prodige 
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du nom d’Isaac Albeniz se mit, 4 30 ans, a 
étude de la composition. Il choisit pour 
professeur Felipe Pedrell, compositeur et 
musicologue doué, mieux connu dans sa 
patrie, et qui était de surcroit un professeur 
sensible, ce qu’atteste le fait que Manuel de 
Falla et Joaquin Turina comptaient également 
parmi ses éléves. 


Par la suite, Albeniz s’engagea sur une voie 
qui allait devenir celle de tous les autres 
grands compositeurs espagnols du XX° siécle: 
il se rendit 4 Paris étudier auprés de Vincent 
d’Indy et de Paul Dukas. A Paris, il subit 
également l’influence de Debussy et de 
Ravel, qui enrichirent eux-mémes le 
répertoire d’oeuvres musicales inspirées de 
thémes espagnols. I] mena avec beaucoup de 
succés une carriére de pianiste virtuose, mais 
trouva également le moyen de composer un 
grand nombre d’oeuvres pour son instrument. 
Son chef-d’oeuvre, /beria, une suite de 12 
mouvements, a pour sujet divers noms de 
lieux d’Espagne. Cette oeuvre fut en quelque 
sorte la déclaration d’indépendance de la 
musique espagnole, car elle constituait une 
véritable synthése du discours musical 
espagnol. 


L’une des piéces tirées d’/beria est intitulée 
Féte-Dieu a Séville. Elle décrit avec éclat la 
féte catholique de «Corpus Christi», telle 
qu’elle est célébrée 4 Séville. Cette féte, qui 
a lieu en juin, est l’une des plus colorées au 
monde; elle attire chaque année des milliers 
de personnes. Des millions de fleurs de 
toutes couleurs sont disposées sur le sol en de 
longs tapis qui s’étendent, a partir de l’église, 
sur le parcours de la procession; ces tapis 
atteignent parfois un quart de mille de 
longueur. Aprés_ la procession, les 
participants s’assemblent sur la place pour des 
danses. 


Lucien Cailliet, qui a orchestré cette oeuvre 
pour l’Orchestre de Philadelphie, dans les 
années 30, a réalisé pour ensemble 
symphonique cet arrangement coloré od il 
ajoute parfois sa touche personnelle a la 
brillante originalité d’Albeniz. 


DEUX EPISODES DE DANSE 

tirés du ballet Spartacus. 

ARAM KHATCHATOURIAN 

A l’extérieur de la Russie, Khatchatourian es 


Ln x 


probablement surtout connu grace & son) 


Concerto pour piano et orchestre (1940) et 


la «Danse du sabre» de son ballet Gayan )) 


(Bonheur, 1942). Dans sa patrie, se 
musiques de scéne et de films lui ont valu 
une grande renommée. Sa musique es 
profondément enracinée dans le folklon 
arménien; en Arménie, plusieurs de ses 
thémes sont devenus des chansons & caracttre 
national. 


Khatchatourian avait acquis beaucoup de 
renommée grace 4 ses _ ballets 


particuligrement Spartacus et Gayane. Dan:)) | 
l’arrangement de ces danses pour orchestre, |’ 


Hunsberger fait preuve d’une parfaite maitrise 
des techniques  d’orchestration pow 
instruments & vent et instruments / 
percussion. Les solos et les parties de tuba, 
de cor et de percussion exigent d’excellents 
musiciens. La premiére danse est répartie en 
plusieurs sections intitulées Danse d'ur 
esclave grecque, Entrée des marchands, 
Danse d’une courtisane romaine et Danse 
commune. Le fougueux finale a pour titre 
Danse du sabre de jeunes Thraciens, Le 
ballet Spartacus a été composé entre 1950 e 
1956. 


PROGRAMME NOTES 


A LOT OF TALKING CATS 
VERONIKA KRAUSAS 


“" A Lot of Talking Cats was written for the 


McGill Wind Symphony under the direction 
of Robert Gibson for the Student-Composer- 
in-Residence program. 


I TALK TO MY CATS A LOT 

NOW THAT PREVENTS ME 

FROM TALKING TO MYSELF. 
Edward Gorey 


I AM ALONE ON A COUNTRY 
ROAD. 
THERE ARE MILES OF 
FENCEPOSTS. 
ON TOP OF EACH FENCEPOST 
THERE’S MY HEAD. 
MY HEAD, EYES OPEN, EVERY 
FOUR FEET OR SO. 
ALL THE HEADS ARE 
SPEAKING AT ONCE, 
AND IT SOUNDS LIKE A 
TERMINAL. 

André Alexis 


“MORCEAU SYMPHONIQUE 


ALEXANDRE GUILMANT 

Morceau Symphonique, as the title implies, is 
intended as a "bit" or a "piece" of something 
symphonic for the trombone. Guilmant was 
basically a composer for organ, but in this 
contribution to wind instrument literature he 
exhibits an unusual command of idiomatic 
writing for trombone. Exploring the extremes 
of expressive legato and powerful staccato, 
this composition has now become a 
recongized standard for the legitimate solo 
trombonist. 


The work is divided into two sections - an 
2xpressive Andante sostenuto and a rhythmic 
Allegro moderato. A brief reminder of the 
opening theme is heard near the end, and also 
concludes in a brilliant flourish of scales and 
wpeggios. The work is definitely romantic, 


yet exhibits a conservative style in its 
chromatic changes. It explores the complete 
range of the instrument, and it is only the 
advanced trombonist who finds success in an 
artistic performance of this composition. 


CIRCUS OVERTURE 

WILLIAM SCHUMAN 

William Schuman is one of America’s leading 
composers. Completing study at the Malkin 
Conservatory in New York, at Teachers 
College of Columbia University, and at the 
Mozarteum Academy in Salzburg, Schuman 
became music instructor at Sarah Lawrence 
College, and later was appointed president of 
the Juilliard School of Music. Schuman 
began to acquire national prominence when in 
1939 his American Festival Overture was 
performed by Koussevitsky and the Boston 
Symphony. A listing of his compositions 
includes an opera, six symphonies, concertos, 
choral works, band works, and chamber 
music. The music of Schuman is generally 
characterized by great emotional tension and 
rhythmic vivacity, with contrapuntal 
structures which reach great complexity. In 
1944 Schuman wrote Circus Overture for 
orchestra, but it was originally titled Side 
Show. The piece is energetic, rich in 
thythmic ostinatos, and has long lively 
phrases. The listener will have no difficulty 
inventing pictures in his mind relating to a 
carnival or circus atmosphere. 


FETE-DIEU A SEVILLE 

ISAAC ALBENIZ 

For many decades, Spanish music was written 
by imported composers, such as Scarlatti or 
Boccherini or by those who wrote "musical 
picture postcards" a description given 
Chabrier, Rimsky-Korsskoff and others by 
Constant Lambert. 


The major change came in the late 19th 
Century when a young pianistic prodigy, 
Isaac Albeniz decided to study composition 
upon reaching his 30th year. He chose to 
work with a gift composer-musicologist who 
was best known in his native land, Felipe 
Pedrell who combined these talents with those 
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was best known in his native land, Felipe 
Pedrell who combined these talents with those 
of being a perceptive teacher. This is attested 
to by the fact that Manuel de Falla and 
Joaquin Turina were also among his students. 


Later, Albeniz started on a path which all 
other great Spanish composers of the 20th 
Century were to follow - he went to Paris 
where he studied with both Vincent d’Indy 
and Paul Dukas. Here he also came under 
the influence of both Debussy and Ravel who 
themselves made contributions to the musical 
literature on Spanish subjects. He continued 
his career as a piano virtuoso with great 
success but managed to compose prolifically 
for his own instrument. His masterpiece was 
Iberia, a suite of twelve movements, mainly 
based on place names in Spain. This was to 
serve as a Declaration of Independence of 
Spanish music in that it was a true syntheses 
of Spanish musical speech. 


One of the pieces from /beria is Féte-Dieu a 
Séville, which depicts vividly the Roman 
Catholic feast of "Corpus Christi" as 
celebrated in Sevilla. It occurs in June and is 
one of the most colourful feast days in the 
world, attracting thousands of people each 
year. Millions of flowers of various colours 
are woven in a carpet leading from the church 
into the streets along which the procession 
will make its way and these carpets 
sometimes stretch for a quarter mile in length. 
After the procession, the celebrants gather in 
the square for dancing. 


Lucien Cailliet - who orchestrated this work 
for the Philadelphia Orchestra in the 1930's, 
did the present setting for Symphonic Band in 
a colourful arrangement, adding something of 
his own to the already brilliant original of 
Albeniz. 


Two DANCE EPISODES 
(from the ballet Spartacus) 
ARAM KHACHATURIAN 
Khachaturian is probably best known outside | 
of Russia for his Concerto for Piano and 
Orchestra (1940) and the Sabre Dance from 
his ballet Gayane (Happiness, 1942). His 
incidental music and music for films have 
made him well known and popular in his 
native land. His music is deeply rooted in 
Armenian folklore and several of his themes 
have become Armenian national songs. 


Khachaturian was well known for his ballets, 
especially Spartacus and Gayane. In 
arranging these dances for band, Hunsberger 
has shown a complete knoweldge of scoring 
for wind and _ percussion instruments. 
Excellent players are required on the solo 
parts as well as in the tuba,. horn and 
percussion sections. The first dance is 
divided into Dance of a Greek Slave, 
Entrance of the Merchants, Dance of a 
Roman Courtesan, and Genral Dance. The 
fiery finale is titled Sword Dance of the 
Young Thracians. The ballet, Spartacus, was 
composed between 1950 and 1956. 


7 Canzon (from Paduana, Galliarda, etc., Hamburg, 1621) SAMUEL SCHEIDT 

James Falcone,Tracy Roach, (1587-1654) 

Ken Laing, Wil Irwin, arr. Robert King 
trompettes / trumpets 


Concerto for Tuba RALPH VAUGHN WILLIAMS 
Allegro moderato (1872-1958) 
Romanze 


Finale - Rondo Alla Tedasca 
Scott Cheyne, tuba 
Tom Mennier, piano 


«| A Lot of Talking Cats VERONIKA KRAUSAS 
(World Premiere) (b. 1963) 
fF Morceau symphonique ALEXANDRE GUILMANT 
‘i Jackie Collins, trombone (1837-1911) 


o 


arr. Lucien Cailliet 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Musique de spectacle 


Circus Overture WILLIAM SCHUMAN 
(b. 1910) 
arr. Don Owen 


Féte-Dieu a Séville ISAAC ALBENIZ 


(extrait de / excerpt from /beria) (1860-1909) 
arr. Lucien Cailliet 


Deux €pisodes de danse (tirés du ballet Spartacus) ARAM KHACHATURIAN 
Two Dance Episodes (from the ballet Spartacus) (1903-1978) 
1. Dances of a Gree Slave; arr. Donald Hunsberger 
Entrance of the Merchants 

Dance of a Roman Courtesan; 

General Dance 

2. Sword Dance of the Young Thracians 
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Piccolo 
Sophie Lemaire (solo / Principal) 


Flate / Flute 

Erin Berg (solo / Principal) 
Russell Itani (associé / Associate) 
Sophie Lemaire 


Hautbois / Oboe 
Jasper Hitchcock (solo / Principal) 
Carly Cross (associée / Associate) 


Clarinette / Clarinet 

Erin Smith (solo / Principal) 
Adrianne Cadrin-Boucher 

(associée / Associate) 

Vanessa AvRuskin 

(si bémol et mi bémol / B’ and E*) 
Elizabeth Francoeur 

(si bémol et basse / B* and bass) 
Anona Siwik 


Basson / Bassoon 
Stephanie Roux (solo / Principal) 
Ben Glossop (associé / Associate) 


Saxophone Alto / 

Alto Saxophone 

Jasmin Lalande (solo / Principal) 
Eric Savoie (associé / Associate) 


Saxophone ténor / 
Tenor Saxophone 
Phillip Edgar (solo / Principal) 


Saxophone baryton/ 
Baritone Saxophone 
Matt Dawber (solo / Principal) 


Musiciens / Musicians 


Cor / Horn 
Keri Steele (solo / Principal) 
Daniel Regnier (associé / Associate) 
Penny Hicks 

Adrienne Szalamin 


Trompette / Trumpet 

James Falcone (solo / Principal) 
Tracy Roach (associée / Associate) 
Ken Laing 

Will Irwin 


Trombone 
Jackie Collins (solo / Principal) 
Julie Desbiens (associée / Associate 


Trombone basse / 
Bass Trombone 
Chris Moffit (solo / Principal) 


Euphonium 
Roland Denooy (solo / Principal) 


Tuba 
Scott Cheyne (solo / Principal) 


Percussion 

Stéphan Pelletier (solo / Principal) 
Phillip Hornsey (associé / Associate 
Karl Létourneau 

Julian Jeun 

Avery Gietz 

Malcolm Lim 


Harp 
Caroline Leonardelli 


Gérant / Manager 
Will Irwin 


Musicothécaire / Librarian 
Janet Anderson 


a 


Salle Redpath Redpath Hall 


Université McGill / McGill University Faculté de musique / Faculty of Music 


Le vendredi 25 mars 1994 Friday, March 25, 1994 
412h 15 12:15 p.m. 
op 


* HELENE PANNETON 
orgue / organ 


Toccata en mi mineur JOHANN PACHELBEL 
(1653-1706) 


Choral "Zeuch ein zu deinen Toren" JOHANN LUDWIG KREBS 
(Montre-toi sur tes parvis) (1773-1780) 
Choral "O Lamm Gottes unschuldig" JOHANN SEBASTIAN BACH 
(O innocent Agneau de Dieu) (Leipzig, BWV 656) (1685-1750) 
Air "Seht was die Liebe thut" (Vois ce que fait l’amour) 


4 (extrait de la Cantate 85, BWV 85) 


Praeludium en sol mineur, BuxVW 149 DIDERIK BUXTEHUDE 
(1637-1707) 


Choral "Aus tiefer Not" FELIX MENDELSSOHN 
(Des profondeurs, je crie vers toi) (1809-1847) 


Praeludium en do mineur 
Allegro 


Ce récital est le dernier de la Série des concerts d’orgue midi pour cette saison. 
Nous espérons avoir le plaisir de vous accueillir en octobre prochain. 
This is the last recital of the Noon Hour Organ Series for this season. 
We hope to have the pleasure to welcome you again next October. 


Portes McTavish/McTavish Gates Campus de McGill/McGill Main Campus 
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MIM 
Born 
Univ 
diplc 
Furtl 
Miss 
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Her 
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L’orgue de la salle Redpath, Université McGill | 

The Redpath Hall Organ of McGill University | 

Grand-Orgue Pédale 

2° clavier, C-g’’’) (C-f, anches AA-f’) 

BGNCAR IT ae ne 16 Bourdon. ..:.. «4. 3 eee t 

Monte 2o¥: ee Pers Poet eT 8’ Flite) os ss sae gs ee 

Bourdon (F222 VEAL Fe. 8 Gros Nazard ............. 513 

Preeti: ee eee 4° Flité ©. . .. sa. 4 oe 

Grosse Tiere... se we 3-1/5" Grosse Tierce. ..... 1. Jeena 

Magar . c.g. . on a x te Flite oo... . . ssc pee 

ASTIN bot thong select ae oad .° Bombarde .... ° 2.2 + sete 

1 SRY DONT ae 1-3/5” Trompette -.....- sss 

Panis ee bia eo |S 9) CANON, .. é:.jepa ss = 0 0 

Syimbalexs 28. mut Ne, SSR ar 2 1/2 

Oe ts See a ee eat ee ee V | 

MONDE UEP ee ce eS 8° 

lone eee 4? Accouplements et Accessoires 

NHEK AVUEIAMIG occ), acs x co chek eae 8° Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 
Tirasse Positif 

Positif Tremblant fort 

(1 clavier, c-g’’’) Tremblant doux . 

Boe 8° Rossignol ! 

Bourdon: i2noee sah.) Reape. 8’ \ 

Presta ret. hier 1 GRO) 4’ Pression : 75mm. | 

Nozarderercie saan... ... 2-2/3’ Tempérament selon d’ Alembert, } 

Quarte de Nazard ............ > a= 415 Hz. 

EE ic Cora NS i oh ORS Hone ee 1-3/5’ 

LArigOBt st SeS eee... 1-1/3’ Facteurs d’orgues : | 

Foumitireretidcccuoks sce cae 1: Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 

Cymbals 54 dng Shea 3S x 0c 1-1/3’ Qué., 1981 ) 

Coomiurne ies. sil See: - - 8° 

, 

Récit | 

(3° clavier, f-d’’’) 

BOUTOOM: scisetace osc saa io wigs 8’ 

|p oan 1] SR I a A RR 4’ 

LO TTC Re ee AUP RTD ee oe I 


Haptbols: 6c Sies(s aaeeais etteess 8’ 


Le vendredi 25 mars 1994 Friday, March 25, 1994 
a17h 5:00 p.m. 


RECITAL DE MUSIQUE DE CHAMBRE 
MCGILL STRING AND MIXED ENSEMBLES 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Trio pour clarinette, alto et piano, en mi bémol majeur, K. 498 / WOLFGANG AMADEUS MOZART 
Trio for clarinet, viola and piano, in E flat major, K. 498 (1756-1791) 
Andante 
Menuetto 
Allegretto 


Max Kraai, clarinette / clarinet 
Stéphanie Bozzini, alto / viola 
Hugh Cawker, piano 


=~ | "yy a | fom ~ esse Say lass “gages “pwut" so | — | ial — 


Quatuor 4 cordes en sol majeur, opus 18, n°2 / LUDWIG VAN BEETHOVEN 
String Quartet in G major, Opus 18, No. 2 (1770-1827) 


legr mm He HEE ES Se 
= Laci em abile bs 


Scherzo : allegro 
Allegro molto quasi presto 
Pemi Paull, violon / violin 
Maya Rathnayalu, violon / violin 
Mélanie Comptois, alto / viola 
Nigel Edmonton-Boehm, violoncelle / cello 


Classe de / Class of Douglas McNabney 
ENTRACTE - INTERMISSION 


Trio pour violon, violoncelle et piano, en sol majeur, Lesure n° 3 (1880) / 
Trio for violin, cello and piano, in G major, Lesure No. 3 

Andantino con molto allegro 

Intermezzo (scherzo) : moderato con allegro 

Andante espressivo 

Finale : appassionato 


CLAUDE DEBUSSY 
(1862-1918) 


Claude Gélineau, violon / violin 
Jivko Georgy, violoncelle / cello 
Martin Dubé, piano 


Classes de / Classes of Yehonatan Berick et / and Eugene Plawutsky 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-499. 

The presentation of this concert is a component of course number 243-499, 
Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


ENTREE LIBRE 


FREE ADMISSION 
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Le vendredi 25 mars 1994 
a 20h 


Friday, March 25, 1994 
8:00 p.m. 


ENSEMBLE DE SAXOPHONES| 
DE MCGILL / | 
MCGILL SAXOPHONE 
ENSEMBLES 


Gerald Danovitch 
directeur / director 


Eléves de / Students of Gerald Danovitch, } 
Peter Freeman, Abe Kestenberg et / and 
Janis Steprans 


La faculté de musique de l’Université McGill et la classe de saxophone classique aimeraient 
remercier M. Moses Amdursky pour sa généreuse contribution en établissant le Prix 
Amdursky/Danovitch pour saxophone classique. Le récipiendaire cette année est Philip Edgar. 


The Faculty of Music of McGill University and the classical saxophone class would like to 
acknowledge and thank Mr. Moses Amdursky for his very generous contribution in establishing 
the Amdursky/Danovitch Classical Saxophone Award. This year’s winner is Philip Edgar 


Ce concert est prsenté dans le cadre du cours n° 243-489. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-489. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Tango et Tarantelle MARCEL DAUTREMER 
(deux mouvements / two movements) (1906-1978) 
Eric Grenier, saxophone alto / alto saxophone 
Robert Jones, piano 


Sonate en sol mineur (quatre mouvements) GEORG FRIDERIC HANDEL 
Sonata in g minor (four movements) (1685-1759) 


Brian Law, saxophone ténor / tenor saxophone 
Robert Jones, piano 


Jazz Suite for Saxophone Quartet NICHOLAS AYOUB 
(quatre mouvements / four movements) (b. 1926) 
Sophie Sénécal, saxophone soprano / soprano saxophone 
Eric Grenier, saxophone alto / alto saxophone 
Brian Law, saxophone ténor / tenor saxophone 
Matt Dawbar, saxophone baryton / baritone saxophone 


Sonate pour saxophone ténor et piano / WILLIAM SCHMIDT 
Sonata for tenor saxophone and piano (b. 1926) 
Lyrical 
Improvisational 
Rhythmical 


Philip Edgar, saxophone ténor / tenor saxophone 
() Michael Woytiuk, piano 


Quatuor pour saxophones (quatre mouvements) PIERRE-MAX DUBOIS 
Quartet for Saxophones (four movements) (b. 1930) 
Eric Savoie, saxophone soprano / soprano saxophone 
Jasmin Lalande, saxophone alto /alto saxophone 
Philip Edgar, saxophone ténor / tenor saxophone 
Beth Burnell, saxophone baryton / baritone saxophone 


ENTRACTE - INTERMISSION 


(verso / over) 
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Sonate pour saxophone et piano ANTONIO VIVALDI 
(quatre mouvements) (1678-1741) 
Sonata for saxophone and piano (four movements) 

Jasmin Lalande, saxophone alto /alto saxophone 
Michael Woytiuk, piano 


Sensitivity for saxophone quartet CHRIS DEDRICK 
Matt Dawbar, saxophone soprano / soprano saxophone 
Eric Hogue, saxophone alto / alto saxophone 
Devon Workmman, saxophone ténor / tenor saxophone 
Chris Gale, saxophone baryton / baritone saxophone 


Concertino da camera JACQUES IBERT 
(1890-1962) 


Eric Savoie, saxophone alto / alto saxophone 
Robert Jones, piano 


Quatuor a cordes arrangé pour WOLFGANG AMADEUS MOZART 
quatuor de saxophone / (1756-1791) 
String Quartet in C major for saxophone quartet 


I. ALBENIZ 

(1860-1909) 

Yvan Lallier, saxophone soprano / soprano saxophone 
Jasmin Lalande, saxophone alto / alto saxophone 
Eric Grenier, saxophone ténor / tenor saxophone 

Philip Edgar, saxophone baryton / baritone saxophone 


Sevilla pour quatuor saxophone 


Concerto brandebourgeoir, n° 3 JOHANN SEBASTIAN BACH 
pour neuf saxophones (premier mouvement) / (1685-1750) 
Brandenburg Concerto n° 3 for nine saxophones arr. Rodney Goins 
(first movement) 

Yvan Lallier, Eric Savoie, saxophone soprano / soprano saxophone 

Jasmin Lalande, Sophie Senecal, Dan Wolfensohn, 
saxophone alto / alto saxophone 
Eric Grenier, Beth Burnell, saxophone ténor / tenor saxophone 

Philip Edgar, Matt Dawbar, saxophone baryton / baritone saxophone 
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Le lundi 28 mars 1994 
a 20h 


Monday, March 28, 1994 
8:00 p.m. 


CLASSE D’INTERPRETATION 
DE CHANT DE MCGILL 
MCGILL SONG 
INTERPRETATION CLASS 


Jan Simons et / and Michael McMahon 
directeurs / directors 


Programme 


L’Horizon chimérique, opus 118 (1922) GABRIEL FAURE | 
(texte : Jean de la ville de Mirmont) (1845-1924) 
La mer est infinie... 1 
Je me suis embarqué... 
Diane, Séléné... 
Vaisseaux, nous vous aurons aimés... 


Quatre chansons pour voix grave (1946) ARTHUR HONEGGER | 
La douceur de tes yeux (texte : Archag Tchobanian) —_ (1892-1955) 
Derriére Murcie en fleurs (texte : William Aguet) 
Un grand sommeil noir (texte : Paul Verlaine) 

La terre les eaux va buvant (texte : Pierre de Ronsard) 


Allister McRae, baryton basse / bass baritone 
Tracy Pratt, piano 


Brettl-Lieder (Cabaret Songs) ARNOLD SCHOENBERG 
Galathea (texte : Frank Wedekind) (1874-1951) 
Gigerlette (texte : Otto Julius Bierbaum) 

Der geniigsame Liebhaber (texte : Hugo Salus) 

Einfaltiges Lied (texte : Hugo Salus) 

Mahnung (texte : Gustav Hochstetter) 

Jedem das Seine (texte : Colly) 

Arie aus dem Spiegel von Arcadien (texte : Emanuel Schikaneder) 


Karen Buck, soprano 
Daniel Coughlan, piano 


— 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Ariettes Oubliées CLAUDE DEBUSSY 
(texte : Paul Verlaine) (1862-1918) 
C’est l’extase 
Il pleure dans mon coeur 
L’ombre des arbres 
I Chevaux de bois 
y Green J] Aquarelles 


—_ 


Spleen ] 
Anne-Marie Seager, soprano 
Terry Edwards, piano 
Friihling FANNY MENDELSSOHN HENSEL 
Schwanenlied (1805-1847) 
.. Sehnsucht 
~ Nach Siiden 
La Regata Veneziana GIACCHINO ROSSINI 
Anzoleta avanti la regata (1792-1868) 


Anzoleta co passa la regata 
Anzoleta dopo la regata 


y Charlene Pauls, soprano 
Michael McAuley, piano 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-479. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-479. 

Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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a ENSEMBLE DE TROMBONE DE 
= MCGILL / 
USsi¢ 
Mimi 
4 MCGILL TROMBONE STUDIO 
Ted Griffith, Peter Sullivan 
am directeurs / directors 
Univ 
diplo 
Furtl Trombone ténor Trombone basse 
Miss Tenor Trombone Bass Trombone 
cape André Ayotte Greg Frazer 
.. Francois Bernier Rod MacGillivray (Manager) 
time Melanie Calhoun Chris Moffit 
ifus Jennifer Chidley Sylvain Nolet 
Mee Jackie Collins James Zimmerman 
fron Julie Desbiens (trombone alto) 
perf Rob Eiser Percussion ; 
Francois Godere Lawrence Dramowiez 
At Adam Kearns 
A Alain LeBrun 
‘ Linda Pearse 
4 Shawn Pyne 
M Jennifer Raine 
John Whitelaw 
] 
i ] 
*( I 
y Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-491. 
: The presentation of this concert is a component of course number 243-491. 
Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
al 


Fanfare Stadt Wien RICHARD STRAUSS 
Ted Griffith, chef / conductor (1864-1949) 
arr. Royce Lumpkin 


Scherzo FELIX MENDELSSOHN 
Jackie Collins, chef / conductor (1809-1847) 
arr. Matty Shiner 


Lament (Dido and Aeneas) HENRY PURCELL 
John Whitelaw, chef / conductor (1659-1695) 
\ ar. D. Miller 
N Concerto pour quatre trombones / GEORG PHILIPPE TELEMANN 
Concerto for Four Trombones (1681-1767) 
Melanie Calhoun, Jennifer Chidley 
1 Jackie Collins, Julie Desbiens, 
: trombones 

Concerto en fa mineur / JOHANN SEBASTIAN BACH 
Concerto in f minor (1685-1750) 
Andante arr. W. Sudmeir 


Jennifer Raine, trombone 


Lohengrin (extrait / excerpt) RICHARD WAGNER 
Procession d’Elsa a la cathedrale (1813-1883) 
Elsa’s Procession to the Cathedral 
Jackie Collins, chef / conductor 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Lander Kennung, Opus 31 EDVARG GRIEG 
(choeur double / double choir) (1843-1907) 
Jennifer Raine, chef / conductor arr. Leon Brown 


(verso / over) 
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Let’s bones March JEROME NAULAIS 
Francois Bernier, chef / conductor 


T.B.A. 
McGill Symphony Low Brass 
Andrew Laubstien, Steve Dyer, trombone ténor / tenor trombone 
James Zimmerman, trombone basse / bass trombone 
Carl Bovell, tuba 


O Sweet Death CHRIS MURTAGH 
Julie Desbiens, alto trombone 
Greg Frazer, chef / conductor 


Rhapsody in Jazz-Rock JANKO NILOVIC 
André Ayotte, trombone ténor / tenor trombone —_(b. 1941) 
Sylvain Nolet, trombone basse / bass trombone 


Le mardi 29 mars 1994 Tuesday, March 29, 1994 
a 16h 45 4:45 p.m. 


RECITAL D’ETUDIANTS SOLISTES 
STUDENT SOLOISTS RECITAL 


Hank Knox, coordonnateur / coordinator 


Duo (1971) AARON COPLAND 
Flowing (1900-1991) 
oetic “~pewh~ “purnf" 
— — 5, OB boinc - —t —. —t — —t + — —t — 


. Laura Barron, flite / flute 
Eléve de / Stud f Timothy Hutchi 
ee ee a ee ae ee ee 


Vier ernste Gesiinge, opus 121 (1896) JOHANNES BRAHMS 
Nigel Smith, baryton / baritone (1833-1897) 
: Kate Carver, piano 
Eléve de / Student of Dale Bartlett 


Images (1894) 
CLAUDE DEBUSSY 
Cloches & travers les Feuilles (1862-1918) 
Et la Lune descend sur le Temple qui fut 
Poissons d’Or 
_  Hsin-Ju Chiu, piano 
Eléve de / Student of Luba Zuk 


Fantaisie pastorale hongroise, opus 26 / FRANZ DOPPLER 
Hungarian Pastoral Fantasy, Opus 26 (1821-1883) 
; Laura Barron, flite / flute 
Eléve de / Student of Timothy Hutchins 
Danielle Boucher, piano 


ENTREE LIBRE FREE ADMISSION 
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La faculté de musique de 
l'Université McGill 
présente 


The Faculty of Music of 
McGill University 
presents the 


L'ORCHESTRE SYMPHONIQUE 
DE MCGILL 


McGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Timothy Vernon, chef / conductor 


Kglise Saint-Jean-Baptiste 


Le mercredi 30 mars 1994 
a 20h 


Wednesday, March 30, 1994 
8:00 p.m. 
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Mus | Timothy Vernon, chef / conductor 


ss ANTON 
BRUCKNER 


Mee (1824-1896) 


: Symphonie n° 9 


Dem lieben Gott 


Feierlich, Misterioso 
Scherzo : Bewegt, lebhaft 
Adagio : Langsam, feierlich 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-497. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-497. 


ANTON BRUCKNER (1824-1896) 
Symphonie n° 9 


Selon le musicologue Carl Dahihaus, la 
polémique hostile qu'ont suscitée les 
oeuvres de Bruckner du vivant du 
compositeur est «l'un des chapitres les 
plus tristes de l'histoire de la critique 
musicale», Le fait qu'il nous soit 
possible, lorsque nous portons un 
jugement sur des oeuvres qui ont prété 
a controverse, de faire abstraction des 
idéologies qui ont donné lieu a la 
controverse, témoigne de notre propre 
sens de l'histoire. Pour juger des 
oeuvres de Bruckner, cela n'est 
cependant pas toujours possible, ce qui 
montre a quel point il est difficile de 
trouver des réponses A certaines des 
questions que posent les oeuvres 
mémes de ce compositeur. 


Fait significatif, dans Bruckner, Mahler, 
Schoenberg, son ouvrage marquant 
publié en 1947 (lorsque la musique de 
Bruckner ne pouvait compter que sur 
quelques défenseurs tels que 
Furtwiingler et Bruno Walter), le 
musicologue Dika Newlin avait intitulé 
le premier chapitre : «Le probléme 
Bruckner». Que la situation décrite 
dans ce chapitre - a savoir la difficulté 
que pose la compréhension de Bruckner 
d'un point de vue musical et historique 
- n‘ait guére changé depuis lors, voila 
qui montre qu'il y a bel et bien un 
probléme. Certes, la musique de 
Bruckner est jouée beaucoup plus 
souvent aujourd'hui qu'il y a cinquante 
ans, mais certains jugements négatifs 
tels que celui de Brahms, qui avait 
comparé les oeuvres de Bruckner 4 
«des boas constrictors symphoniques», 
se reflétent aujourd'hui dans les propos 
de ceux qui trouvent ces symphonies 
trop longues. De plus, l'absence 
apparente de mouvement 4 l'intérieur 
des oeuvres irrite encore certains 
mélomanes, 4 tel point que le 
musicologue Ethan Morden n‘hésite pas 
4 affirmer qu'«aucun compositeur n'est 
probablement aussi détesté de ceux qui 
le détestent que Bruckner». 


Il ne fait aucun doute que Bruckner est 
mal compris; il y a a cela plusieurs 
raisons. Tout d'abord, la tradition a 
toujours eu tendance a établir des 
comparaisons entre lui et Brahms ou 
Mahler. La simple coincidence que 
constitue la proximité historique ne 
suffit jamais a justifier les jugements 
de valeur, ce que prouve la situation 
légérement absurde qui résulte de 
telles comparaisons. Pour les 
admirateurs de Brahms tels que le 
critique Edward Hanslick, Bruckner, en 
tant que wagnérien, était méprisable, 
comme tous les autres membres de 
l'avant-garde; pour ceux qui tiennent a 
comparer Bruckner et Mahler (cette 
comparaison portant uniquement sur le 
caractére monumental des oeuvres 
symphoniques des deux compositeurs), 
Bruckner ne peut qu'apparaitre 
rétrograde et conservateur, ainsi que 
plus «abstrait». Méme Dika Newlin, 
tout en s'efforcant d'éviter le piége de 
ces comparaisons pernicieuses, ne peut 
s'empécher d'écrire : «Il est évident que 
Mahler [...] était beaucoup plus tourné 
vers l'avenir que Bruckner». 


Certes, les catégories «progressif» et 
«conservateur» sont des produits de 
l'imagination idéologique; mais on sent 
que, chez Bruckner, leur traduction en 
musique crée l'une de ces oppositions 
de forces si essentielles a la production 
d'une tension musicale. Dans la 
Vienne libérale de la fin du XIX° siécle, 
la piété et la foi profondes de Bruckner 
- ou plutét leur transfert explicite dans 
le domaine artistique lui-méme 

pouvaient certes passer pour 
«conservateurs». Ce caractére statique 
de la musique de Bruckner, si critiqué 
par ses détracteurs, est en grande 
partie da 4 la volonté du compositeur 
d'exprimer musicalement des 
perceptions et des sentiments religieux. 
Il y a quelque chose de circulaire dans 
cette musique, qui, refusant de revenir 
constamment 4 son point d'origine et 
évitant soigneusement tout objectif 
préparé, s'achemine en des spirales 
dantesques vers une_ ultime 
rédemption. C'est, presque 
paradoxalement, grace a la répétition 
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que ce processus peut avoir lieu. Ainsi, 
élément expressif qu'on entend au 
début de l'Adagio de la Neuviéme 
symphonie est répété 4 de nombreuses 
reprises, mais on l'entend rarement 
deux fois dans sa forme originale. Il 
est toujours «le méme et pourtant 
différent», comme sill était a la 
recherche de sa propre résolution. 
Lorsque ce processus est étendu, au- 
dela des motifs, aux éléments plus 
importants de la symphonie, c'est le 
sentiment du temps lui-méme qui s'en 
trouve profondément modifié. De fait, 
on pourrait dire (en établissant une 
comparaison avec Messiaen, autre 
compositeur dont la musique aspire au 
religieux) que Bruckner est, avant la 
lettre, un compositeur «pour la fin des 
temps». De fait, le traitement du 
temps dans les oeuvres de Bruckner est 
un théme trés fréquent chez les 
premiers critiques de Bruckner (qui, 
lorsqu'ils n'inclinent pas a dénigrer 
l'oeuvre du compositeur, semblent sur 
le point de verser dans l'hagiographie). 
Par exemple, le critique allemand 
August Halm, analysant le tremolo 
caractéristique sur lequel s'ouvre les 
Quatriéme, Septiéme et Neuviéme 
symphonies, écrivit «Avant que 
n‘apparaisse le motif du «Mouvement 
premier», nous éprouvons quelque 
chose qui se situe presque hors du 
temps; le temps et les événements eux- 
mémes semblent nous étre dispensés 
au compte-goutte.  [...] On a 
l'impression de respirer quelque chose 
comme le souffle de la création, lorsque 
les premiéres sonorités de sa Septiéme, 
de sa Neuviéme ou de sa Quatriéme 
symphonies nous enveloppent. Nous 
sentons ce souffle; c'est plus que le 
simple commencement d'un morceau de 
musique, c'est le commencement de la 
musique elle-méme». 


On peut cependant se demander si le 
langage musical de Bruckner, qui est 
profondément influencé par le 
chromatisme de Wagner, souligne 
l'aspect religieux de sa musique ou si, 
au contraire, il ne l'annule pas jusqu'a 
un certain point. A tort ou 4 raison, on 
est habituellement enclins 4 associer la 


 f™ 


récurrence des idiomes wagnériens (que 
ce soit dans Tristan, dans les premiéres 
oeuvres de Schoenberg, dans les opéras 
de Strauss ou méme dans Pelléas e 
Mélisande) & \'expression de l'expérience 
sensuelle humaine (désir, angoisse, 
douleur ...), idée que l'on associe 
rarement a Bruckner. II est possible 
que ces intentions «de programme» ne 
l'intéressaient tout simplement pas, 
bien que I'allusion au début de la 
Neuviéme symphonie de Beethoven, 
qu'on entend au début des Quatriéme, 
Septiéme et Neuviéme symphonies de 
Bruckner, démontre que ce dernier 
n'était pas hostile au programme 
populaire (et essentiellement 
wagnérien) associé A l'oeuvre de 
Beethoven, qui est, comme il a été dit, 
l'expression d'une création tirée du 
chaos. La réponse a la question : 
«Bruckner était-il conscient de 
l'existence d'une dichotomie entre le 
sensuel et le religieux?» (considérée 
comme quéte de la foi ultime chez celui 
que mine l'angoisse du doute, selon 
certains critiques) pourrait se trouver 
dans le début de I'Adagio de la 
Neuviéme symphonie, qui semble (on 
ne peut jamais en étre sir) citer 
successivement l'ouverture de Tristan 
et le motif de la croix de Parsifal. 


La Neuviéme symphonie est dédiée 4 
Dieu («j'ai dédié mes symphonies 
précédentes a tel ou tel noble 
protecteur des arts. La derniére, ma 
Neuviéme, ne devrait étre dédiée qua 
Dieu, s'il daigne l'acceptery); elle est 
restée inachevée. Le premier 
mouvement fut terminé le 23 décembre 
1893, le Scherzo le 15 février 1894 et 
l'Adagio au mois de novembre suivant, 
Pour le finale (auquel Bruckner 
travaillait encore le jour de sa mort, le 
11 octobre 1896), le compositeur 
envisageait d'utiliser son Te Deum, une 
oeuvre qui exprimerait la fin 
rédemptrice ultime de la symphonie. 


Alexander Benjamin 
Le concert de ce soir vous est offert 
gratuitement. Toutefois, si vous bor 
contribuer a l'essor de la fac a 
musique, vos dons peuvent étre 
a la sortie de l'église. 


ANTON BRUCKNER (1824-1896) 
Symphony No. 9 


The anti-Bruckner polemics that have 
followed the reception of his works 
during his lifetime were indeed "one of 
the sorriest chapters in the history of 
music criticism," as the musicologist 
Carl Dahlhaus wrote. It is a tribute to 
our own sense of history that when 
attempting to pass judgment on works 
that have been marred by a history of 
controversy, we are able to disengage 
ourselves from the ideologies that have 
created these controversies. Concerning 
Bruckner, however, this is not always 
the case, a fact which betrays the 
difficulty in answering some of the 
questions asked by the composer's 
music itself. 


It is significant that, in the influential 
Bruckner, Mahler, Schoenberg of 1947 (a 
time when Bruckner's music could 
count on few champions such as 
Furtwiéngler and Bruno Walter), the 
musicologist Dika Newlin entitled the 
first chapter "The Problem of 
Bruckner." That the situation 
described in the chapter - the difficulty 
in understanding Bruckner from a 
musical and historical point of view - 
has not changed much since shows that 
there is indeed a "problem." Though it 
is true that Bruckner's music is 
performed much more often today than 
it was fifty years ago, negative 
judgments such as Brahms’ taunting 
remark that his works were 
"symphonic boa constrictors" are still 
echoed today in the complaints about 
the length of his symphonies. 
Moreover, the apparent lack of 
movement within the works still 
frustrates some music lovers such that 
the musicologist Ethan Morden does 
not hesitate to say that "probably no 
composer is so disliked by those who 
dislike him as Bruckner is." 


There is no doubt that Bruckner is 
misunderstood, and there are many 
reasons for this. For one, critical 
tradition has always tended to create 
comparisons between him and either 


Brahms or Mahler. That the simple 
coincidence of historical proximity is 
never enough to justify value 
judgments is proven by the slightly 
absurd situation created by these 
comparisons. For Brahmsian devotees 
such as the critic Edward Hanslick, 
Bruckner as Wagnerian was to be 
despised as were all other members of 
the avant-guarde; for those insisting on 
juxtaposing Bruckner and Mahler (a 
comparison based solely on the equal 
monumentality of the symphonic 
works), Bruckner can only come out as 
regressive and conservative, as well as 
more "abstract." Even Dika Newlin, 
while trying to avoid the trap of these 
pernicious comparisons, cannot escape 
saying that "it is obvious that Mahler's 
orientation [...] was far more directed 
towards the future than Bruckner's." 


Although categories such as 
"progressive" and "conservative" may 
be the products of ideological 
imagination, there is a sense that, in 
Bruckner's case, their translation into 
musical form does create one of these 
oppositions of forces so essential in 
creating musical tension. In the liberal 
Vienna of the late nineteenth century, 
the profound piety and faith of 
Bruckner - or rather its overt transfer 
into the realm of the artwork itself - 
could indeed be qualified as 
"conservative." The static quality of 
Bruckner's music, so maligned by his 
detractors, is largely tributary to his 
will to express musically religious 
feelings and epiphanies. There is a 
circular quality in Bruckner's music 
but, rather than constantly return to 
its point of origin, it moves by carefully 
avoiding prepared goals in Dante-like 
spirals towards ultimate redemption. 
It is, almost paradoxically, through 
repetition that this process is allowed 
to take place. For example, the 
expressive opening gesture of the 
Adagio in the Ninth Symphony for 
example, although repeated on 
numerous occasions is rarely heard 
twice in its original form. It is 
constantly "the same and yet not the 
same," as if searching for its proper 
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resolution. When this process is 
extended beyond motifs to larger 
events in the symphony, it is the sense 
of time itself that is left profoundly 
changed. Indeed it can be said (to 
provoke a comparison with Messiaen, a 
composer whose music also aspires 
towards the religious) that Bruckner is 
a composer "for the end of Time" avant 
la lettre. Indeed, the question of how 
time is handled in the works of the 
composer has been a popular theme in 
early Bruckner criticism (which, when 
not oritented toward the denigration of 
the composer's work, has tended to 
border on the hagiographic). For 
example, the German critic August 
Halm, analyzing the characteristic 
tremolo opening of the Fourth, Seventh 
and Ninth Symphony wrote that 
"Before the motive, "that which moves", 
originates, we experience something 
almost timeless; there, time and events 
themselves semm to be doled out to us 
gradually. [...] We think we are 
inhaling something like the breath of 
creation, when we are enveloped in the 
first tones of his Seventh, Ninth, or 
Fourth Symphonies. We feel it; it is 
not just a piece of music which begins 
here, but music itself commences." 


There is question, however, whether 
Bruckner's musical language - one 
profoundly influenced by Wagnerian 
chromaticism - enhances the religious 
aspect of his music or if, to the 
contrary, it does not cancel it to a 
certain extent. Rightly or wrongly, we 
are traditionally inclined to associate 
the recurrence of Wagnerian idioms 
(whether it be in Tristan, the early 
works of Schoenberg, Strauss operas, or 
even in Pelléas et Mélisande) as an 
expression of the sensuous experience 
of man (desire, anguish, pain..), a 
category rarely used in reference to 
Bruckner. It is possible that these 
"programmatic" intents simply did not 
interest him, although the reference to 
the opening of Beethoven's Ninth 
Symphony at the beginning of 
Bruckner's Fourth, Seventh and Ninth 
shows that he was not hostile to. the 
popular (and essentially Wagnerian) 


program associated with Beethoven's 
work, that is, as mentioned before, an 
expression of creation out of chaos, 
The answer as to whether or not 
Bruckner was aware of any dichotomy 
between the sensuous and the religious 
(the quest for ultimate faith of he who 
is plagued with the anguish of doubt, 
as some critics have put it) may lie in 
the opening of the Adagio of the Ninth, 
which seems (one can never be sure) to 
quote successively the opening of Tristan 
and the Cross motif from Parsifal. 


The Ninth Symphony is dedicated to 
God ("I have dedicated my previous 
symphonies to such or such noble 
protector of the arts. The last one, my 
ninth, should be devoted only to God, if 
He wishes to accept it") and was left 
unfinished by the composer. The first 
movement was completed December 23 
1893, the Scherzo on February 15 18% 
and the Adagio the following November. 
As for a Finale (on which Bruckner was 
still working on the day of his death, 
October 11 1896), the composer 
envisioned the possibility of using his 
Te Deum, a work which would express 
the ultimate redemptory goal of the 
symphony. 


Alex Benjamin 
ae 


This evening's concert is offered free of 
charge. However, should you wish to 
make a contribution to the Faculty of 
Music, donations may be deposited in 
the donation box located at the 
entrance of the church. 


Violon / Violin 
Mary Wang, 

violon solo / 
concertmaster 
Karoly Sziladi, 
violon solo associé / 
associate concertmaster 
Suzanne Young, 

2° violon solo / 
principal second 
Chloe Meyers, 

2° violon associé/ 
associate principal second 
Lisa Broughton 
Reginald Clews 
Kristie Coleman 
Line Deneault 

Sara Enns 

Kathryn Fenton 
Claude Gélineau 
Rosemary Gosse 
Andrea Goulet 
Michelle Lanoix 
Lewine Leestra 
Alison Mah Poy 
Marie-Claude Massé 
Julia McFarlane 
Catherine Norman 
Pemi Paull 
Tara-Louise Perrault 
Charles Pilon 

Maya Rathnavalu 
Julie Savard 
Merwin Siu 

Chris Smythe 

Elin Soderstrom 
Patricia Treacy 

Julia Wissink 

Lilit Yoo 


Alto / Viola 
Emmanuel Beaudet, 
solo / principal 
James Legge, 
associé / associate 
Pamela Bettger 
Stéphanie Bozzini 
Melanie Comtois 
Wilma Hos 
Jennifer Kurtz 
Jennifer Sheppard 
Annie Trépanier 


L’orchestre symphonique de McGill 
McGill Symphony Orchestra 


Violoncelle / Cello 
Caroline Huot, 

solo / principal 
Laura Tanod, 
associée / associate 
Lucinda Dalrymole 
Stéphanie Dupras 
Nigel Edmonton-Boehm 
Nathalie Giguére 
Ahimsa Gilbert 
Christine Harvey 
Andrea Lysack 
Matthew McFarlane 
Kirk Starkey 

Alison Tyminski 


Contrebasse / Bass 
Scott Feltham, 

solo / principal 
Sébastian Forest, 
associé / associate 
Konrad Bayer 

Paul Caloia 
Moragh Parks 
Raphaél Swann 


Fiate / Flute 

Bill Bomar, 

solo / principal 
Gary Arbuthnot, 
associé / associate 


Todd Skitch 


Hautbolis / Oboe 
Joey Salvalaggio, 
solo / principal 
Aaron Cohen, 
associé / associate 
Jillian Macumber 


Clarinette / Clarinet 
Marianne Croteau, 
solo / principal 

Max Kraai, 

associé / associate 
Danielle Waxer 


Basson / Bassoon 
Susan Nelsen, 
solo / principal 
Ben Glossop, 
associé / associate 
Stéphanie Roux 


Trompette / Trumpet 
James Freeman, 

solo / principal 

James Chiarelli, 
associé / associate 
Xylo Acevedo 


Cor / Horn 

Austin Hitchcock, 
solo / principal 
Marie-Claude Bréton, 
associée / associate 
Nicole Alexander 
Janet Anderson 

Nora Holland 

Nadia Cété 
Keri-Anne Steele 
Daniel Regnier 
Penny Hicks, assistante / 
assistant to principal 


Tubens 

Nora Holland 
Nadia Cété 
Roeland Denooy 
Scott Cheyne 


Trombone 
Andrew Laubstein, 
solo / principal 
Steven Dyer, 
associé / associate 


Trombone basse / 
Bass Trombone 
James Zimmerman, 
solo / principal 


Tuba 
Carl Bovell 
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Le jeudi 31 mars 1994 


Thursday, March 31, 1994 
4 16h 45 


4:45 p.m. 


RECITAL D’ETUDIANTS SOLISTES 


STUDENT SOLOISTS RECITAL 
Hank Knox, coordonnateur / coordinator 


Sonate n° 5, en do majeur, opus 38/rev. opus 135 (1923) / SERGEY PROKOFIEV 
Sonata No. 5, in C major, Opus 38/rev. Opus 135 (1923) (1891-1953) 
Allegro Tranquillo 
Andantino 
Un Poco Allegretto 


Paul Frehner, piano 
Elave de / Student of Elizabeth Dawson 


Navarra (1912) ISAAC ALBENIZ 


(1860-1909) 
| 25 Pp deg___Jroma___J (EnMl_}915)_) Sea) eel eee cm GEA besu__] 


; Isabelle Roux, piano (1862-1918) 
Eléve de / Student of Marina Mdivani 


Rhapsody oe. pec 28) =—_ om -_ = -_ = a, ,. ! 
Prima parte (“lassti") (1881-1945) 
Seconda parte ("friss") 
Andrea Lysack, violoncelle / cello 
Eléve de / Student of Antonio Lysy 
Olga Gross, piano 


Trente-deux variations sur un théme original, en do mineur (1806) 
Thirty-two variations on an origanal theme, in c minor (1806) 
Man-Lin Chang, piano 
Eléve de / Student of Marina Mdivani 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 
(1770-1827) 


Sonata fiir Klavier und violoncello, opus 99 (1886-7) JOHANNES BRAHMS 
en fa majeur / in F major 


(1833-1897) 

Allegro vivace 
Adagio affectuoso 
Allegro passionato 
Allegro molto 

Caroline Huot, violoncelle / cello 

Eléve de / Student of Antonio Lysy 

Allison Gagnon, piano 


Piano Pieces, opus 76 JOHANNES BRAHMS 
Cappriccio en fa diése mineur / in f-sharp minor (1833-1897) 
Cappriccio en si mineur / in b minor 
Intermezzo en si bémol majeur / in B-flat major 
Cappriccio en do diése mineur / in c-sharp minor 
Intermezzo en la majeur / in A major 
Cappriccio en do majeur / in C major 

Shireen Maluf, piano 
Eléve de / Student of Luba Zuk 


ENTREE LIBRE 


FREE ADMISSION 
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Le jeudi 31 mars 1994 
a 20h 


Thursday, March 31, 1994 
8:00 p.m. 


ENSEMBLES D’INSTRUMENTS 
A VENT DE MCGILL / 


MCGILL CHAMBER MUSIC 
FOR WINDS 


Dr. Robert Gibson, directeur / director 


Programme 
Sonate pour trompette, cor et trombone / FRANCIS POULENC 
Sonata for trumpet, horn and trombone (1899-1963) 
Allegro 
Andante 
Allegro vivo 
John Ellis, trompette / trumpet 
Nicky Alexander, cor / horn 
Andrew Laubstein, trombone 
Russel DeVuyst, répétiteur / coach 
Esprit rude, esprit doux (1984) / ELLIOT CARTER 
(pour / for Pierre Boulez) (b. 1908) 


Erin Berg, flite / flute 
Erin Smith, clarinette / clarinet 
Laura Barron, répétitrice / coach 


Trio pour clarinette, opus 114 / JOHANNES BRAHMS 
Clarinet Trio, Opus 114 (1833-1897) 

Allegro 

Adagio 

Andantino grazioso 

Allegro 

Elizabeth Francoeur, clarinette / clarinet 
Andrea Lysack, violoncelle / cello 
Sooka Wang, piano 
Tom Talamantes et / and Louis-Philippe Pelletier, répétiteurs / coaches 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Procession of the Nobles NIKOLAI RIMSKY-KORSAKOV 
(1844-1908) 
arr. Bill Holcombe 


Simple Gifts AARON COPLAND 
(1900-1991) 
arr. James Freeman 


Fugue en sol mineur / JOHANN SEBASTIAN BACH 
Fugue in g minor (1685-1750) 
arr. Ronald Romm 
Brass Quintessence 
James Chiarelli, trompette / trumpet 
James Freeman, trompette / trumpet 
Pippin Hitchcock, cor / horn 
Steven Dryer, trombone 
Christopher Lee, tuba 
David Griffin, répétiteur / coach 


Quintette en mi bémol, opus 16 / LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Quintet in e flat, Opus 16 (1770-1827) 
Allegro 
Andante 
Rondo 


Jill Macumber, hautbois / oboe 
Vanessa AvRuskin, clarinette / clarinet 
Janet Anderson, cor / horn 
Ben Glossop, basson / bassoon 
Stephen Target, piano 
Eugene Plawutsky, répétiteur / coach 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-490. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-490. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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Le jeudi 31 mars 1994 Thursday, March 31, 1994 
4 20h 8:00 p.m, | 


ATELIER DE MUSIQUE DU 
MOYEN-AGE ET DE LA | 
RENAISSANCE DE MCGILL 
McGILL MEDIEVAL AND | 
RENAISSANCE WORKSHOP 
Jean-Pierre Noiseux, directeur / director 


Musique de la liturgie Music from the Liturgy 


de la dédicace de of the Dedication of 
Cluny Ii Cluny Il 
Interprétes / Performers: 

Eliane Bouchard Pierre Cartier 

Caroline Doyon Jean-Pierre Noiseux 

Marie-Paule Martel Bruno Quesnel 

Millie Thivierge Martin Quesnel 

Programme 

I- Marcigny: 
Ad Matutinam. 


Versus. Domine labia mea 
Antiphona. Domum Dei 
Psalmus invitatorius. Venite exultemus 


Ad Laudes 
Vers. Deus in adjutorium meum intende 
Ant. Lapides pretiosi 
Laudes: Ps. Laudate Dominum de caelis 
Ps, Cantate Domino 
Ps. Laudate Dominum in sanctis 
Capitulum. Apoc. 21, 2 
Responsorium breve. Domum tuam Domine 
Hymnus. Angularis fundamentum 
Vers. Haec est domus Domini 


~—_je sg 


Ss 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


Apercu historique. 

L’abbaye bénédictine de Cluny fut fondée en 910 par l’abbé Bermon. Son successeur, saint Odon 
(926-942), appelé le second fondateur de Cluny, obtint du pape que le monastére fat un chef 
d’ordre et qu’il fit rattaché directement au Saint-Siége. Dés lors l’Ordre clunisien ne cessa de 
s’étendre a travers toute l’Europe, si bien qu’a son apogée quelque deux cents maisons monastiques 
lui étaient rattachées. Pendant cette période d’expansion, trois églises furent successivement 
construites 4 Cluny, la construction de la troisigme ayant débutée sous |’abbatiat de saint Hughes 
de Semur (1049-1109) pour étre finalement complétée sous celui de Pierre de Montboissier dit "Le 
Vénérable" (1122-1156), 4 une époque oi la communauté atteignait un maximum de 460 moines. 
Cluny III était une immense église romane 4 cinq nefs et deux transepts: la plus grande église de 
toute la chrétienté jusqu’a la construction de Saint-Pierre de Rome. En 1095, un 25 octobre, le 
pape Urbain II et sa suite avaient déja consacré cing des autels de Cluny III. Le pape incite alors 
les moines 4 <<terminer ce qui reste A faire de la construction de Véglise>>. La dédicace 
définitive eut lieu le 25 octobre 1130 (certains documents donnent 1131) sous la présidence du 
pape Innocent II. Les rites de consécration d’une église étant a l’époque les plus fastueux de toute 
la liturgie, la cérémonie a dii étre grandiose, d’autant plus que l’abbaye de Cluny se faisait un 
devoir de célébrer la liturgie avec la plus grande solennité. Ceci se traduisait entre autres par un 
trés grand soin apporté a l’exécution de la musique liturgique et par l’allongement et la 
multiplication des offices. Les chapiteaux de deux des colonnes de |’abside de la grande église, 
lesquels illustrent sur chacune de leurs faces l’un des huit tons de la psalmodie, témoignent de la 
place privilégiée qu’occupait la musique dans la vie monastique a Cluny. 


Le prieuré de Marcigny. 

En 1055, saint Hughes avait fondé 4 Marcigny, petite localité située A quelques kilométres de 
Cluny, un prieuré abritant une communauté de moniales qui observait les usages de Cluny. On 
imagine qu’un événement aussi important que la dédicace définitive de l’église de leur abbaye- 
mére dut étre célébré avec enthousiasme par les moniales. Vous entendrez donc, en premiere partie 
de concert, quelques-unes des piéces qu’auraient pu chanter les religieuses de Marcigny pour 
l’occasion: d’abord un extrait de l’office de nuit (Matines, ou Vigiles), c’est-a-dire le verset 
"Seigneur ouvre mes Jévres et ma bouche publiera ta louange", suivi du psaume invitatoire avec 
son antienne propre; ensuite des extraits de l’office du matin, ou Laudes, et enfin le Propre d’une 
messe pour la dédicace d’une autre église que celle od l’on se trouve (amalgame assez récent de 
piéces appartenant au vieux fonds grégorien, choisi ce soir pour des raisons d’équilibre). 


Cluny 

La deuxiéme partie débute avec de trés courts extraits du cérémonial de consécration de l’église 
de Cluny tel que décrit dans les Pontificaux de |’époque. Le répons "Fundata est" était chanté 
pendant que le Pontife faisait le tour de l’extérieur de 1’église en en aspergeant les murs d’eau 
bénite. Le verset de psaume "Tollite portas" était récité A trois reprises sous forme de dialogue 
entre le Pontife, toujours 4 l’extérieur et frappant 4 la porte de l’église, et un diacre situé a 
l’intérieur. L’antienne "Zachaee festinans descendit" se chantait au moment oi le célébrant entrait 
dans 1’église, l’antienne "O quam metuendus" et le cantique "Benedictus" lorsqu’il tragait les 
alphabets grec et latin sur le sol, et l’antienne "Asperges me" pendant l’aspersion de l’autel. Selon 
Pierre le Vénérable, il était d’usage 4 Cluny de chanter le trope de Kyrie "Clemens rector" lors des 
fétes les plus importantes; vous l’entendrez donc avec la messe propre de la dédicace "Terribilis 
est", laquelle remonte au début du VIle siécle. Le concert se termine avec des extraits des Vépres 
solennelles suivies de |’antienne & la Vierge "Salve Regina", chantée a Cluny lors des processions 
menant de la grande église 4 celle de Sainte-Marie ot les moines se rendaient quotidiennement afin 
d’y chanter les Vépres de la Vierge A la suite de 1’ office régulier. 


N.B. Etant donné le caractére de cette musique, nous prions les auditeurs de s’abstenir 
d’applaudir entre les piéces. 


Jean-Pierre Noiseux 


—MEnBy 
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PROGRAMME NOTES 


Historical Background 

The Benedictine abbey of Cluny was founded in the year 910 by Abbot Bemon. His successor, 
Saint Odon (926-942), known as the second founder of Cluny, obtained from the Pope the status 
of Head of Order for the monastery, placing it under the direct government of Rome. From that 
point on, the Cluniac order was able to expand across Europe, numbering at its highest peak of 
influence some two hundred monastic establishments. During this period of expansion, three 
successive churches were built at Cluny, the third beginning under the abbacy of Saint Hugh of 
Semur (1049-1109) and completed under Peter of Montboissier, or Peter the Venerable (1122 to 
1156). This was a time when the Cluniac community reached a maximum of 460 monks. Cluny 
III was an immense romanesque church with five naves and two transepts: the largest church in 
Christendom until the construction of St Peter’s of Rome. On October 25 1095 Pope Urban II and 
his retinue had already consecrated five of the church’s altars and called on the monks to 
"complete what was necessary in the construction of the church". The final dedication took place 
on October 25 1130 (1131 according to some sources), presided by Pope Innocent II. The rituals 
surrounding the consecration of a church were the most elaborate of the liturgy of the time, and 
the ceremony must have been particularly grandiose given that Cluny was known for the utmost 
solemnity of its liturgical celebrations. This resulted among other things in particular care and 
attention to liturgical music, and in the multiplication and extension of offices. A sign of the high 


value placed on music in the monastic life of Cluny is a display of the eight psalm tones on two j 


columns in the apse of the great church, illustrated on the surfaces of each of the columns’ 
capitals. 


The Priory of Marcigny 

In 1055 Saint Hugh founded the Priory of Marcigny in a small town located a few kilometres away 
from Cluny. The Priory housed a community of nuns who observed the Cluniac usage. One 
imagines that a event as important as the dedication of a church built for the abbey that had 
spawned their community would have been celebrated with enthusiasm by the nuns at Marcigny. 
Thus in the first part of tonight’s concert you will hear some pieces that the nuns may have sung 
for the occasion. First, an excerpt from the night office (Matins or Vigil): the verse "Lord, open 
my lips and the words of my mouth will sing thy praise", followed by the invitatory psalm with 
its own antiphon. What then follow are excerpts from the morning office or Lauds, and finally 
the Proper of a Dedication Mass intended for another church than one’s own (a more recent 
concept of using a mixture of pieces from the old Gregorian corpus, employed tonight in the 
interest of variety). 


Cluny : 

The second part of the concert opens with some very short excerpts from the Consecration 
ceremony of the Church of Cluny as described in contemporary Pontificals. The respond 
"Fundata est" was sung while the Pontiff circled the building, sprinkling its outer walls with holy 
water. The psalm verse "Tollite portas" was recited three times in the manner of a dialogue 
between the Pontiff who remained outside the church and a deacon inside. The antiphon "Zachaee 
festinans descendit" was sung as the celebrant entered the church, the antiphon "O quam 
metuendus" and the canticle "“Benedictus", while the celebrant traced the Greek and Latin 
alphabets on the ground, and finally the antiphon "Asperges me", during the sprinkling of the altar. 
According to Peter the Venerable, it was the usage at Cluny to sing the Kyrie trope "Clemens 
rector" during important feasts; we have therefore included this trope in the Mass watlen 
specifically for church dedications, the "Terribilis est", which dates back to the Tth century. The 
concert comes to a close with excerpts from the solemn Vespers, ending with the Marian antiphon 
"Salve Regina" sung at Cluny during processions leading from the great church to the church of 
Saint Mary where the monks gathered each day to sing Vespers to the Virgin after regular office. 


N.B. Given the character of this music, we ask the audience not to applaud between pieces. 


p. Sa 


translation: Rachelle Taylor 


Ad Missam 
Antiphona ad Introitum. Dicit Dominus Sermones 
Graduale. Laetatus sum 
Versus alleluiaticus. Laetatus sum 
Antiphona ad Offertorium. Sanctificavit Moyses 
Antiphona ad Communionem. Passer invenit sibi domum 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


II- Cluny: 


Ad benedicendam ecclesiam 
Resp. Fundata est domus Domini 
Vers. Tollite portas 
Ant. Zachaee festinans descende 
Ant. O quam metuendus 
Canticum Evangilii. Benedictus 
Ant. Asperges me 
Ps. Miserere 


Ad Missam 
Int. Terribilis est 
Kyrie "Clemens rector" 
Gr. Locus iste 
Vers. Adorabo ad templum 
Sequentia sancti Evangilii secundum Lucam 19, 1-10 
Off. Domine Deus 
Comm. Domus mea 


Ad II Vesperas 
Vers. Deus in adjutorium 
Ant. Haec est domus Domini 
Ps. Nisi Dominus 
Hymn. Urbs Jerusalem beata 
Vers. Domum tuam Domine 
Oratio. Deus, qui invisibiliter 
Vers. Benedicamus Domino 
Vers. Fidelium animae 
Vers. Divinum auxilium 
Ant. Salve Regina 
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Ce concert est prsenté dans le cadre du cours n° 243-480. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-480. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
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Le lundi 4 avril 1994 
a 20h 


Monday, April 4, 1994 


8:00 p.m. | 


CLASSE D’INTERPRETATION DE. 


CHANT DE MCGILL 


MCGILL SONG 
INTERPRETATION CLASS 


Jan Simons et / and Michael McMahon 


directeurs / directors 


Programme 


Frauenliebe und-leben, opus 42 
Seit ich ihn gesehen... 
Er, der Herrlichste von Allen... 
Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben... 
Du, Ring an meinem Finger... 
Helft muir, ihr Schwestern... 
Siisser Freund, du blickest mich verwundert an ... 
An meinem Herzen, an meiner Brust... 
Nun hast du mir den ersten Schmerz getan... 


| 


ROBERT SCHUMANN 


(1810-1856) | 


(texte : Adalbert von Chamisso) 


Marie-Annick Béliveau, mezzo-soprano; Michael Picton, piano 


Banalités FRANCOIS POULENC 
Chanson d’Orkenise (1899-1963) 
Hotel (texte : Guillaume Apollinaire) 


Fagues Wallonie 
Voyage a Paris 
Sanglots 


Trois ballades de Francois Villon 
Ballade de Villon a s’amuye 
Ballade que Villon feit 4 la requeste de sa mére pour 
prier Nostre-Dame 
Ballade des femmes de Paris 


CLAUDE DEBUSSY 
(1862-1918) 


Brian McMillan, baryton / baritone; May Phang, piano 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Liederkreis, Opus 39 ROBERT SCHUMANN 
In der Fremde (1810-1856) 
Intermezzo (texte : Joseph von Eichendorff) 
Waldesgespriich 
Die Stille 
Mondnacht 


Schéne Fremde 
Auf einer Burg 
In der Fremde 
Wehmut 
Zwielicht 

Im Walde 
Friihlingsnacht 


Martha Renner, soprano; Sara-Lynn Hutchison, piano 


Cabaret Songs BENJAMIN BRITTEN 
Tell me the truth above love (1913-1976) 
Funeral Blues 
Johnny 
Calypso 

Three Songs from Edith Sitwell WILLIAM WALTON 
Daphne (1902-1983) 


Through Guilded Trellises 
Old Sir Faulk 


Barbara Stead, soprano; Hsin-Ju Chiu, piano 


2 2 AK A 2 Ak 2 ko 


Chaque année, la faculté de musique de ]’Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a l’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans l'une des boites disposées 4 cet 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira & financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Ce concert est prsenté dans le cadre du cours n° 243-479. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-479. 
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Le mardi 5 avril 1994 Tuesday, April 5, 1994 
4 20h 8:00 p.m. 


ENSEMBLE DE MUSIQUE 
CONTEMPORAINE DE MCGILL 


McGILL CONTEMPORARY 
MUSIC ENSEMBLE 


Bruce Mather, directeur / director 
Eric Reinart, orgue / organ 


Chaque année, la faculté de musique de 1’Université McGill présente des 
centaines de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut 
niveau sont offerts gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez | 
contribuer a l’essor de la faculté de musique, vos dons peuvent étre déposts 
dans l’une des boites disposées a cet effet dans le foyer. L’argent recueilli 
servira A financer les classes de maitre, les conférences et les ateliers 
organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of 
concerts. The majority of these high calibre concerts are offered free of | 
charge to the public. However, should you wish to make a contribution to 
the Faculty of Music, donations may be deposited in one of the boxes 
located in the entrance of the hall. The funds raised will help finance : 
masterclasses, clinics and workshops organized for all music students. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-494, | 
The presentation of this concert is a component of course number 243-494. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


A Gesture (1994) ZORAN BORISAVLJEVIC* 
Nadia Coté, cor / horn 
Jennifer Raine, trombone 
Carl Bovell, tuba 


South of Bliss (1994) JUSTIN MARINER* 
Cora Lee Paddock, soprano 
Sylvia Mandolini, violon / violin 
Philippe Hormsey, marimba 


In Blended Tears (1994) KAREN K&ALLIOJARVI* 
Marie-Annick Béliveau, mezzo-soprano 
Patrice Arsenault, clarinette / clarinet 
Leonardo Boccaccio, piano 


Aube (1986) JEAN PIERRE LEGUAY 
pour orgue et orchestre de chambre 
for organ and chamber orchestra 
Eric Reinart, orgue / organ 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Rain Coming (1982) TORU TAKEMITSU 
pour orchestre de chambre / for chamber orchestra 


Kubla Kahn (1989) JOHN REA 
pour orchestre de chambre / for chamber orchestra 


*création / first performance 


Musiciens / Musicians 
Maia Carpenter, Gary Arbuthnot, 
flite, piccolo, fliite en sol / flute, piccolo, alto flute 
Sarah Cardwell, hautbois / oboe 
Patrice Arsenault, clarinette / clarinet 
Simon Beaudry, clarinette basse / bass clarinet 
Suzanne Nelsen, basson / bassoon 
Marlowe Bork, trompette / trumpet 
Nadia Coté, cor / horn 
Jennifer Raine, trombone 
Patrick Graham, Stéphane Pelletier, percussion 
Leonardo Boccaccio, Young Won Park, piano, celeste 
Sylvia Mandolini, Annie Trépanier, violons / violins 
Jonathan Der, alto / viola 
Andrea Lysack, violoncelle / cello 
Paul Caloia, contrebasse / double bass 
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Notes sur le répertoire 


RAIN COMING (1982) 

TORU TAKEMISU 

Rain Coming (La pluie qui s’en vient) fait partie d’une série d’oeuvres inspirées par la pluie. Les autres 
oeuvres sont Garden Rain (La pluie du jardin) pour cuivres (1974), Rain Tree (L’arbre de pluie) pour 
vibraphone et deux marimbas (1981) et Rain Spell (Charme pluvieux) pour flfite, clarinette, harpe, piano et 
vibraphone (1982). 


KUBLA KHAN 

JOHN REA 

Kubla Khan est une oeuvre pour orchestre de chambre comprenant un quintette 4 cordes, un cor, une 
trompette, un trombone, piano et percussion. Cette oeuvre évoque de maniére fugitive le cortége funébre 


Kubla Kahn qui aurait pu se dérouler en Chine ancienne 4 Xanadu. Kubla Kahn, chef mongol du 13° sié 


reconnu pour avoir achevé la conquéte de la Chine, fut aussi réputé pour sa vaste culture et sa grande 
tolérance. John Rea s’est inspiré d’un poéme de Samuel Taylor-Coleridge Kubla Khan - or a vision ina 
dream (1798). 


En jouant cette oeuvre, 1’Ensemble de musique contemporaine de McGill rend hommage 4 un des plus 
importants compositeurs du Canada 4 |’ occasion de ses cinquante ans. 


AUBE 
JEAN PIERRE LEGUAY 


Né a Dijon en 1939 Jean Pierre Leguay a étudié notamment avec André Marchal, Gaston Litaize, puis au 


Conservatoire National Supérieur de Musique de Paris avec Simone Plé Caussade (€criture), Rolande 
Falcinelli (orgue) et Olivier Messiaen (composition). 


Il est actuellement organiste titulaire des Grandes Orgues de la Cathédrale Notre-Dame Paris et professeu 
d’orgue et d’improvisation au Conservatoire National de Région de Dijon. 


Jean Pierre Leguay poursuit une triple carriére d’organiste, de compositeur et d’improvisateur tant en Fran 
qu’a l’étranger. Il a écrit 4 ce jour plus de quarante oeuvres pour diverses formations. 


EEKEAKKEKEKES 
Programme Notes 


RAIN COMING 
TORU TAKEMITSU 


Rain Coming if one of a series of works inspired by the common theme of rain. Other works are Garden |) 


Rain for brass (1974), Rain Tree for vibraphone and two marimbas (1981) and Rain Spell for flute, clarine 
harp, piano and vibraphone (1982). 


KUBLA KHAN 

JOHN REA } 

Kubla Khan is a work for chamber orchestra consisting of a wind quintet, a string quintet, French hom, — 
trumpet, trombone, piano and percussion. This work fleetingly evokes the funeral processing of Kubla Ki 
as it might have taken place in Xanadu in ancient China. Kubla Khan, a 13th century Mongolian leader, 

was renowned for his conquest of China and for his tolerance and erudition. John Rea was inspired by the 
poem of Samuel Taylor-Coleridge Kubla Khan - or a vision in a dream (1798). 


In playing this work the McGill Contemporary Music Ensemble plays homage to one of Canada’s most 
important composers and who turned fifty this year. L 


JEAN PIERRE LEGUAY b 
AUBE D, 
Bom in Dijon in 1939 Jean Pierre Leguay studies with André Marchal, Gaston Litaize and then at the Pat 
Conservatoire with Simone Plé Caussade (counterpoint and fugue), Rolande Falcinelli 
Messeien (composition). 


Organist at the Church of Notre Dame des Champs in Paris from 1961 to 1984 he was appointed in 1985 


organist at Notre Dame Cathedral in Paris. From 1968 to 1989 he was professor of organ improvisation 4 


history of music at the Limoges Conservatory. Since 1989 he has been professor of organ and impro 
at the Dijon Conservatory. 


He has written more than forty works for various vocal and instruments combinations. 


4 


(organ) and Oliver # 
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Le mercredi 6 avril 1994 
a 20h 


Wednesday, April 6, 1994 
8:00 p.m. 


ENSEMBLE DE JAZZ I 
DE MCGILL 


MCGILL JAZZ ENSEMBLE I 


Gordon Foote, directeur / director 


Chaque année, la faculté de musique de |’Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a |’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans |’une des boites disposées 4 cet 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira 4 financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all musi¢ 
students. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-495. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-495. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


On A Clear Day 


Something Personal 
Vernal Fields 


[ Remember You 


Blenda Lee 

’m Beginning to See The Light 
| Just Found Out About Love 
Sottontail 

Decoupage 

Sabeza De Carne 


na Mellow Tone 


fes and No 


slues du Jour 


Les oeuvres seront choisies parmi les suivantes : 
Selection to be made from the following: 


Lerner / Lane 
arr. Bret Zvacek 


Bret Zvacek 
Christine Jensen 


Mercer / Schertzinger 
arr. Holman 


Jan Jarczyk 
arr. Tom Matta 
arr. Don Menza 
Duke Ellington 

Hank Levy 

Matt Harris 


Duke Ellington 
arr. Frank Foster 


Wayne Shorter 
arr. Steve Owen 


John Fedchock 
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Saxophones 
Jason Hunter 
Dan Wolfensohn 
Eric Bourque 
Dustin Smith 
Cara Favasoli 


Trompettes / Trumpets 
Jocelyn Couture 

Denis Filiatreault 

Aron Doyle 

Dimitri Saladze 

Derek Paul 


Trombones 
André Ayotte 
Linda Pearse 
Jules Estrin 
Julie Desbiens 
Sylvain Nolet 


Contrebasses / Bass 
Dave Watts 
Chris Orr 


Piano 
Alex Clements 


Batterie / Drums 
Shawn Abedin 


Guitare / Guitar 
Kenny Bibace 


Percussion 
Patrick Graham 


Ensemble de jazz I de McGill 
McGill Jazz Ensemble I 


Kincardine, Ontario 
Montreal, Quebec 
Fredericton, New Brunswick 
Calgary, Alberta 

Montreal, Quebec 


Victoriaville, Quebec 
St-Basile le Grand, Quebec 
Vancouver, B.C. 

Tbillisi, Georgia 

Calgary, Alberta 


Trois-Riviéres, Quebec 
Nanaimo, B.C. 
Edmonton, Alberta 
Trois-Riviéres, Quebec 
Montreal, Quebec 


Calgary, Alberta 
Calgary, Alberta 


Calgary, Alberta 


Oakville, Ontario 


Montreal, Quebec 


Montreal, Quebec 
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Last concert of the series 


Four evenings with Schubert 
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TOM P LAUNT, piano 


Ce concert est enregistré par la CBC et sera diffusé ultérieurement & 1’émission Music from 
Montreal (93.5, Montréal). Frances Wainwright, réalisatrice; Kelly Rice, assistant. / 

This concert is recorded by the CBC for future broadcast on Music from Montreal (93.5, 
Montreal). Frances Wainwright, producer; Kelly Rice, production assistant. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


ceed tout récemment, la place que Franz 

Schubert occupait dans notre culture musicale 
était assez ténue. Cela était peut-étre di a la 
découverte relativement tardive de sa musique 

Je piano et de sa musique de chambre, mais 
peut-étre aussi au langage musical unique de 
Schubert qui, 4 bien des égards, échappe aux 
approches analytiques traditionnelles de la 
musique classique tardive. Selon Jérg 
Demus: «Pendant longtemps, la puissance 
naturelle du flot mélodique simple, le langage 
harmonique oppressant et exempt de 
virtuosité, les modulations et les rythmes, 
expression profondément sentie de cette 
musique n’ont pas réussi 4 convaincre les 
interprétes... plus de 150 ans aprés sa mort, 
Schubert commence enfin 4 étre apprécié a sa 
juste valeur». 


Schubert naquit 4 Vienne en 1797; il était le 
| onziéme enfant d’une famille qui en comptait 
quatorze. Son pére, qui était instituteur, 
VP initia 4 la musique en lui donnant des legons 
de violon; plus tard, son frére lui enseigna le 
j piano. L’extraordinaire précocité musicale du 
jeune Schubert apparut presque 
immédiatement. I] écrivit ses premiéres 
chansons et ses premiéres oeuvres pour piano 
-~ 1810 et devint chef de l’orchestre du 
collége. En 1813, aprés avoir été pendant 
trois ans instituteur auxiliaire auprés de son 
pére qui |’incitait 4 devenir instituteur comme 
}* Schubert décida de se  consacrer 
entigrement 4 la composition. Il fut 
remarquablement fécond pendant sa courte 
vie. «Je travaille tous les matins», disait-il. 
| «Quand j’ai fini une piéce, j’en commence 
une autre». Au cours de la seule année 1815, 
il composa 144 chants; 4 sa mort, en 1828, il 
avait 4 son crédit plus de 1 250 compositions. 
_ de la moitié de son oeuvre se compose 
de lieder, le reste comprend de la musique de 
chambre et de la musique de scéne, des 
Oeuvres pour orchestre et choeur, ainsi que 
beaucoup de grandes et petites oeuvres pour 
piano. Les oeuvres au programme de ce soir 
révélent la maitrise que Schubert avait 
acquise tant de la miniature pour piano que 
de la sonate aux plus vastes dimensions, 
genres auxquels il a insufflé son lyrisme 
unique et son sens de la liberté harmonique. 


{ 


Outre d’innombrables marches, valses et 
autres danses, Schubert écrivit quatorze 
courtes piéces pour piano, auxquelles son 
éditeur donna les titres modestes 
d’Impromptus ou de Moments musicaux. 
Beaucoup de ces piéces n’étaient pas 
destinées au concert, mais plut6t aux soirées 
ou se réunissaient les amis de Schubert et que 
lon en vint 4 désigner du nom de 
«Schubertiades». Ces piéces sont le prototype 
de la «miniature» pour piano, qui exprime 
simplement l’humeur ou le sentiment du 
moment (Joan Chisell a décrit le Moment 
musical comme «un microcosme complet de 
l’expérience humaine»). Méme si une grande 
partie des oeuvres de Schubert restérent 
inédites de son vivant, les six Moments 
musicaux D. 780 furent imprimés en 1828. 
Ces oeuvres avaient été composées 
séparément entre 1823 et 1828, mais la suite 
des tonalités incite 4 les jouer comme s’il 
s’agissait d’un cycle. 


Le premier Moment musical en do majeur se 
développe 4 partir d’un bref motif d’octave 
caractéristique d’une fanfare de cors. La 
musique parcourt diverses tonalités éloignées, 
souvent grace 4 un mélange modal, |’un des 
procédés favoris de Schubert. A l’Andantino 
au caractére élégiaque sur lequel s’ouvre le 
Moment musical n° 2, en si bémol, s’opposent 
les passages troublants de la tonalité lointaine 
de fa diése. Le Moment musical n° 3 en fa 
mineur fut composé dés 1823 et publié sous 
le titre : «Air Russe» dans l’Album musical 
viennois. Le rythme gracieux et la mélodie 
chantante de cette piéce  suscitérent 
l’admiration du public viennois. La texture 
agitée en doubles croches qui marque le début 
du Moment musical n° 4, en do diése mineur, 
est remplacée par le caractére mélodieux du 
trio écrit dans la tonalité enharmonique 
majeure (ré bémol). Dans le Moment musical 
n° 5, Schubert revient 4 la tonalité de fa 
mineur, en recourant cette fois 4 une 
accentuation insistante et 4 des contrastes de 
dynamique marqués pour créer une 
impression de pétulance. Le Moment musical 
n° 6, en la bémol majeur, avait aussi été 
publié, dans |’Album musical de 1824 sous le 
titre de «Les plaintes d’un troubadour». Ce 
dernier Moment musical, avec son émouvant 
trio en ré bémol, est «une chanson 
schubertienne sans parole, une cantiléne qui 
se suffit 4 elle-méme» (Karl Schumann). 
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Parmi les oeuvres de plus vastes proportions 
que Schubert écrivit pour le piano figurent 23 
sonates, qu’il n’avait pas toutes terminées a 
sa mort, en novembre 1828. Dans ces 
oeuvres, Schubert semble davantage avoir 
subi influence de Haydn et de Mozart que 
celle de Beethoven, son contemporain plus 
agé. La forme extérieure reste toujours fidéle 
au schéma classique standard, dont 
l’atmosphére est plus lyrique que dramatique. 
Le langage musical de Schubert n’est pas fait 
de développements thématiques concentrés et 
de conflits dramatiques, mais plutot de 
longues mélodies expansives qui se déroulent 
selon des progressions harmoniques colorées. 


Les trois sonates écrites en septembre 1828 
constituent le sommet de ]’oeuvre pour piano 
de Schubert. La sonate en si bémol, D. 960, 
est généralement considérée comme sa 
meilleure sonate; elle se caractérise par son 
souffle et par ses vastes dimensions. Elle 
s’ouvre sur une mélodie lyrique que vient 
momentanément troubler une trille grave, en 
sol bémol. Les notes du trille (sol bémol, fa) 
acquiérent une importance structurale dans 
tout le mouvement et dans toute |’oeuvre, et 
en viennent 4 représenter (avec le trille) une 
force déstabilisante qui tend 4 pousser la 
musique dans de nouvelles directions. A 
l’intérieur méme du premier théme, le trille 
améne la tonalité de sol bémol majeur. Aprés 
avoir parcouru diverses tonalités inusitées, le 
second théme émerge en fa diése mineur 
avant de descendre 4 la tonalité plus 
orthodoxe de fa majeur. Un passage soudain 
a la tonalité de do diése mineur marque le 
début du développement, ot tous les 
matériaux précédents, ainsi qu’un certain 
nombre de nouvelles idées, sont élaborés. La 
récapitulation, qui est approchée 
indirectement par la tonalité de ré mineur, ré- 
émerge enfin des trilles graves, en sol bémol. 
Le mouvement se termine sur des fragments 
du théme d’ouverture et sur un dernier 
murmure en forme de trille. 


Le second mouvement, un Andante en do 
diése mineur, est empreint d’une atmosphére 
de mélancolie. Le long théme soutenu est 
opposé a un ostinato hypnotique, puis 
harmonisé dans la tonalité majeure connexe. 
Une section intermédiaire contrastante 
présente une mélodie qui rappelle le premier 
mouvement et qui est accompagnée par des 


doubles croches palpitantes, qui créent un 
sentiment d’optimisme. Toutefois, la derniére 
impression de ce mouvement en est une de 
profonde tristesse. 


Le scherzo qui suit s’éloigne de la profondeur 
émotive des deux premiers mouvements. 
Cette musique vive, qui doit étre jouée con 
delicatezza, court d’une tonalité a une autre, 
bien que |’accent soit de nouveau mis sur les 
tonalités de sol bémol et de fa diése majeur. 
Le trio, au caractére plus stable mais plus 
sombre dans sa tonalité, tire son intérét de sa 
double accentuation persistante. 


Le finale en rondo s’ouvre sur un théme agité 
en do mineur, mais revient rapidement 4 la 
tonalité d’origine de si bémol. Le matériau 
épisodique contrastant améne des éléments 
d’autres mouvements : les syncopations du 
trio précédent sont, par exemple, devenues ici 
des octaves déstabilisants opposés 4 un theme 
plus lyrique. Le motif a demi-ton 
caractéristique de la sonate est mis en jeu 
dans le second épisode. Une demiére 
tentative de résoudre |’opposition sol bémol- 
fa se produit juste avant la fin. Toutefois, 
l’attraction que la tonalité de sol bémol 
exerce, a l’octave grave, sur la mélodie en si 
bémol majeur reste vaine, et la sonate se 
termine sur un presto animé. 


Elizabeth Morrison 


Tom Plaunt 

Aprés avoir poursuivi ses études et entamé sa 
carriére d’interpréte en Allemagne, Tom 
Plaunt partage désormais son temps entre les 
concerts, l’enseignement et ses activités 
d’examinateur et jouit d’une solide réputation 
de pédogogue sensible et d’animateur dévoue. 


Membre du département de piano de la 
faculté de musique de l’Univeristé McGill, 
Tom Plaunt est connu pour ses interprétations 
d’oeuvres nouvelles et son goit pour la 
musique de l’époque classique. Son 
enregistrement de la sonate "Concord" de 
Charles Ives et l’interprétation qu’il en 4 
donnée en concert au Canada, aux Etats-Unis 
et en Europe lui ont valu les éloges de la 
critique. 


; — NOTES 
“Until quite recently, the place of Franz 
“Schubert in our musical culture has been 
mewhat tenuous. This may be owing to the 
telatively late discovery of his piano and 
‘chamber works, or it may have something to 
*% with Schubert’s unique musical language 
“Bhich in many ways defies traditional 
‘analytical approaches to late classical music. 
In the words of Jérg Demus, "The natural 
“Tower of the plain melodious flow of the 
fi the unvirtuosic and oppressing quality 
lof Schubert’s harmonic language, modulations 
and rhythms, the deeply felt expression of this 
usic for a long time could not inspire the 
| Bterpreters with conviction...more than 150 
years after his death Schubert is beginning, at 
“long last, to be esteemed at his true value." 


ue was born in Vienna, 1797, as the 
zeleventh of fourteen children. His 
sintroduction to music came through his father, 
‘“ischool master, who gave him violin lessons, 
‘bi his brother later on taught him how to 
splay the piano. The extraordinary musical 
wprecocity of the young Schubert became 
@)parent almost immediately. He wrote his 
¢ Est songs and piano works in 1810 and also 
became conductor of the college’s orchestra. 
» Although his father had urged him to follow 
his footsteps, in 1813, after three years as 
j assistant teacher, Schubert decided to 
devote himself entirely to composition. He 
swas remarkably prolific during his short life. 
work every morning,” he said. "When I 
“ Bve finished one piece I begin another." In 
uie year 1815 alone he composed 144 songs, 
-and at his death in 1828, more than 1250 
orks remained as his legacy. More than 
. wif the extant works consist of songs, the 
rest include chamber and stage works, 
compositions for orchestra and choir, as well 
many large- and small-scale piano works. 
} compositions presented in tonight’s 
tformance reveal Schubert’s mastery of 
both the piano miniature and the larger sonata 
rm, each infused with his unique expressive 
, Wicism and harmonic freedom. 


In addition to innumerable marches, waltzes, 
d other dances, Schubert wrote fourteen 
ort pieces for the piano which his publisher 

gave the modest titles of Impromptu or 

Moment musical. Many were written not 

4 the concert platform in view, but for the 


\e | 


delectation of his friends at the evening 
gatherings that came to be known as 
"Schubertiads." These pieces encapsulate the 
notion of the piano "miniature" -- a simple 
expression of the mood or feeling of the 
moment (Joan Chisell described the Moment 
musical as "a complete microcosm of human 
experience"), Whereas so much of Schubert’s 
works remained unpublished during his 
lifetime, the six Moments musicaux, D. 780, 
were printed in 1828. Although the pieces 
were separately composed at various times 
between 1823-28, the key sequence invites 
performance as a cycle. 


The first moment musical in C Major grows 
out of a brief, octave motive characteristic of 
a horn fanfare. The music glides through 
distant tonal regions, quite often through 
modal mixture, one of Schubert’s favourite 
procedures. The elegiac Andantino opening 
of No.2 in A-flat is contrasted by disqueting 
sections in the distantly related key of F- 
sharp. The Moment musical No.3 in F minor 
was composed as early as 1823 and was 
published as an "Air Russe" in a Viennese 
Album Musical. The graceful rhythm and 
songlike melody of this piece attracted the 
admiration of the Viennese public. The 
restless semiquaver texture that begins the 
next moment in C-sharp minor is relieved by 
a lilting trio written in the enharmonic major 
(D-flat). In No. 5, Schubert returns to F 
minor, this time with emphatic accentuation 
and sharp dynamic contrasts to conjure a 
mood of petulant unrest. The final piece in 
A-flat major had also appeared earlier on its 
own, in Vienna’s 1824 Album Musical, under 
the title "Les Plaintes d’un Troubadour." 
This final Moment, with its poignant trio in 
D-flat, is "a Schubertian song without words, 
a cantilena complete in itself." (Karl 
Schumann) 


Among the larger works that Schubert wrote 
for the piano are 23 sonatas, not all of which 
were completed before his death in November 
of 1828. Within these works, Schubert seems 
to have been influenced more by Haydn and 
Mozart than by his older contemporary, 
Beethoven. The external form never departs 
from the standard classical patterns, and their 
atmosphere is more lyric than dramatic. 
Instead of concentrated thematic development 
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and dramatic conflicts, Schubert’s musical 
language is one of expansive, long-breathed 
melodies amidst colourful harmonic 
progressions. 


The peak of Schubert’s compositions for the 
piano was reached in the three sonatas written 
in September 1828. The Sonata in B-flat, D. 
960, is generally considered to be his greatest 
achievement in the genre, and is characterized 
by great spaciousness and breadth. The work 
opens with a lyrical melody which is 
momentarily disturbed by a low trill on G- 
flat. These pitches of the trill (G-flat, F) 
acquire structural importance throughout the 
movement and the work as a whole, and 
come to represent (along with the trill) a 
destabilizing force that tends to push the 
music in new directions. Within the first 
theme itself, the trill ushers in the key of G- 
flat major. After travelling through unusual 
tonalities, the second theme emerges in F- 
sharp minor before falling to the more 
orthodox F major. A sudden shift to C-sharp 
minor marks the beginning of the 
development section, in which all the 
preceding material, along with a number of 
new ideas, are worked out. The 
recapitulation, approached  circuitously 
through the key of D minor, finally emerges 
out of the low trill once again on g-flat. The 
movement closes with fragments of the 
opening theme, with one final trill murmur. 


A mood of melancholy is created in the 
second movement, an Andante in C-sharp 
minor. The long sustained theme is set 
against a hypnotic ostinato rhythmic figure 
and is then harmonized in the relative major 
key. A contrasting middle section contains 
a melody reminiscent of the first movement, 
now accompanied by pulsating semiquavers 
which create a sense of optimism. 
Nevertheless, the lasting impression of this 
movement is one of profound sorrow. 


The Scherzo that follows breaks away from 
the emotional depths of the first two 
movements. This sprightly music, to be 
played con delecatezza, darts from one key to 
another, although emphasis is given again to 
the key area of G-flat/F-sharp major. The 
Trio, more stable but darker in tonality 
derives interest from its persistent cross- 
accentuation. 


The Rondo finale begins with an agitated) 
theme in C minor but soon slips into 
home key of B-flat. The contrasting episod} 
material brings in elements of oth 
movements: the syncopations of the previous 
trio, for instance, here become destabilizi 
octaves against a more lyrical theme. TH 
sonata’s characteristic semitone motive jf} 
brought into play in the second episode. A 
final attempt at resolving the G-flat/F confli 
occurs just before the end. Nevertheless, 
G-flat pull in the octave bass against the 
flat major melody remains unsuccessful, and 
the sonata concludes with a spirited Presto. 


Elizabeth Morris 


Tom Plaunt Following years of studies 
performances in Germany, Tom Plaunt h 
enjoyed a varied career as a performer and 
strong reputation as a sensitive and engaging 
teacher, and as an adjudicator. 


A member of the piano department of McG 
University’s Faculty of Music, Professor 
Plaunt is noted for his performances of ne 
compositions, as well as his strong affinity f 
music of the classical period. His recording 
Charles Ives’ "Concord" Sonata and his 
performances in Canada, the U.S. and Euro) 
have won him high praise. 


Franz Schubert 
(1797-1828) 


Six Moments musicaux, D. 780 
Moderato en do majeur / in C major (1827) 
Andantino en si bémol / in B-flat (1827) 
Allegro moderato en fa mineur / in F minor (1823) 
Moderato en do diése mineur / in C-sharp minor (1827) 
Allegro vivace en fa mineur / in F minor (1827) 
Allegretto en la bémol majeur / in A-flat major (1818) 


Seize danses allemandes, D. 783 (janvier 1823) 
Sixteen German Dances, D. 783 (January, 1823) 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


onate en si bémol majeur, D. 960 (terminée en septembre 1828) 
onata in B flat major, D. 960 (completed in September, 1828) 
Molto moderato 
Andante sostenuto 
Scherzo : Allegro vivace con delicatezza iil | 
Allegro, ma non troppo 
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Le jeudi 7 avril 1994 
a 20h 


Thursday, April 7, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise / Master’s Recital 


BLAIR BURNS, 


violoncelle / cello 
Eléve de / Student of Antonio Lysy 


DALE BARTLETT, piano 


Chaque année, la faculté de musique de |’ Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer & l’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans |’une des boites disposées 4 cet 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira 4 financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 


raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en musique en 
interprétation. 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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ER pour violoncelle seul JOHANN SEBASTIAN BACH 
en do mineur, BWV 1011 / (1685-1750) 
Suite for unaccompanied cello in C minor, BWV 1011 

Prélude 

Allemande 

Courante 

Sarabande 

Gavotte I et II 

Gigue 


ead ened cd —s 


Pause 


a 


Sonate pour violoncelle et piano SERGEI PROKOFIEV 
en do majeur, opus 119 / (1891-1953) 
Sonata for cello and piano in C major, Opus 119 

Andante grave 

Moderato 

Allegro ma non troppo 


— | 


wat. 


Pause 
I 
Variations sur un théme de Rossini BOHUSLAV MARTINU | 
Variations on a theme by Rossini (1890-1959) | 


Si 


Il y aura une pause de cing minutes entre chaque oeuvre. 
There will be a five minute break between each work. I 


F — J 
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ae | GROUPE VOCAL ET CHOEUR DE I 
=) | CONCERT DE MCGILL 
exp 
He MCGILL CHAMBER SINGERS AND 
CONCERT CHOIR I 
Iwan Edwards, directeur / director 
Marci Alegant et / and | 
Dean Jobin-Bevans, chefs / conductors | 
| 
Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-493. | 
The presentation of this concert is a component of course number 243-493. 
Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Marci Alegant et Dean Jobin-Bevans pour l’obtention 
d’une maitrise en musique en direction chorale. 
This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for Marci Alegant and Dean Jobin- 


Bevans for the degree of Master in Music in Conducting. 


Soprano 

Cynthia Gates 

Daria Gimon 

Keri Skitch 

Teresa van der Hoeven 


Soprano 

Aviva Cowan 
Daria Gimon 
Gillian Keith 
Eva Lund 

Kiley O’Neill 
Sylvia Otvos 


Violon / Violin 


Annie pants 
Reginald Clews 

Lin ault 

Lew bens i _ 


Chole Meyers 
Catherine Norman 
Maya Rathnavalu 
Julie Savard 
Merwin Siu 
Patricia Traecy 


Soprano 
Catrin Davies 
Suzanne Doucent 
Melanie Hartshorn 
Elizabeth Hedgecock 
Hattie Lau 
Lesia Mackowycz 
Julie Moore 
Aiofe Nally 
Kirsten Pelchat 
Jennifer Reid 
Emily Rogers 
Jennifer Shark 
Zorana Zadiq 


Songs of Middle-earth 
Jonathan Wild 


Alto 

Emanda Richards 
Daniel Taylor 
Erin Thrall 
Matthew White 


Ténor / Tenor 
Marc Adolph 
Nils Brown 
Marcel de Hétre 
Eric Shaw 


Basse / Bass 
Allister McRae 
Densil Pinnock 
Robert Rowat 
Christopher Wilson 


Groupe vocal de McGill / McGill Chamber Singers 
Marci Alegant, chef / conductor 


Alto 

Katherine Hume 
Catherine Lagopatis 
Mariateresa Magisano 
Peter Phoa 

Lynne Anne Roberts 
Maya Teleki 


Ténor / Tenor 
Brian Current 


Jean-Francois Daignault 


Richard Dumas 
James Hieminga 
Stephen Laplante 
Ted Runcie 


Musiciens / Musicians 


Alto / Viola 
-W ilnra-rros 
Stéphanie Bozzini 


| 


Basse / Bass 

Dean Jobin-Bevans 
Taras Kulish 

Eric Marty 
Stephen Matthews 
Paul McRae 
Stephano Urro 
Christopher Wilson 


Hautbois / Oboe 
“Aaron -cornen — 
Jasper Hitchcock 


—_ ome ne =... Tiiiie — 


Violoncelle / Cello 
Laura Tanod 
Kirk Starkey 


Nigel Edmonton-Boehm 


Marlowe Bork 


Clavecin / Harpsichord 
Rachelle Taylor 


Orgue / Organ 
Brian Alegant 


Choeur de concert de McGill / McGill Concert Choir 
Dean Jobin-Bevans, chef / conductor 


Alto 

Deirdre Brown 
Keri Connelly 
Rebecca Fletcher 
Rosalind Lewis 
Zoey Lewis 
Molly Reid 
Amber Saunders 
Lynn Selwood 
Paula Testi 


Ténor / Tenor 
Jean-Francois Daignault 
Lucas Dramowicz 
Conor Fitzpatrick 
Jean-Pascal Hamelin 
Stephen Laplante 

Marc Soucie 

Ramin Zamani 


Basse / Bass 
Jean-Francois Bedard 
Jean Bolduc 
Mohammad Ehtemam 
Stephen Eisenhauer 
Nathan Gage 

Joseph Lam 
Raymond Luk 

Daniel Morrison 
Michael Thomas 
Tony Tremain 
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Songs of Middle-earth (five Tolkien lyrics) JONATHAN WILD 
A Elbereth Gilthoniel 
Ash Nazg 
Pedo Mellon 
] The Road Goes Ever On 
Namarié 


Jonathan Wild, chef / conductor 
Michiel Schrey, ténor / tenor; Erik Reinart, orgue / organ 


bel 
: 
Choeur de concert de McGill / McGill Concert Choir 
bey Dean Jobin-Bevans, chef / conductor 
* Messe en sol majeur, D. 167 FRANZ SCHUBERT 
Mass in G major, D. 167 (1797-1828) 
" Kyrie 
Gloria 
Credo 
7 Kiley O’Neil, soprano; Taras Kulish, baryton / baritone 
J Minna Re Shin, piano 
Lobet den Herm, alle Heiden, BWV 230 JOHANN SEBASTIAN BACH 
] (1685-1750) 
Kevin Komisaruk, Kirk Starkey, continuo 


Trois chansons de Charles d’Orléans CLAUDE DEBUSSY 
Dieu! qu’il la fait bon regarder! (1862-1918) 
Quant j’ai ouy le tabourin 
Yver, vous n’estes qu’un villain 


Kiley O’Neil, soprano; Mariateresa Magisano, alto 
Jean-Francois Daignault, ténor / tenor; Taras Kulish baryton / baritone 


| 
| 
Shakespeare Songs WILLIAM MATHIAS 

Under the greenwood tree (1934-1992) 
Full fathom five 
Lawn as white as driven snow 
Sigh no more, ladies 

»  Crabbed age and youth 
Dirge |! 
It was a lover and his lass 
Blow, blow, thou winter wind 


Jean-Francois Daignault, flite 4 bec / recorder 
Minna Re Shin, piano 


ENTRACTE -- INTERMISSION |! 
(verso / over) = 
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Groupe vocal de McGill / McGill Chamber Singers 
Marci Alegant, chef / conductor 


Cantata, BWV 10 JOHANN SEBASTIAN BACH 
"Meine Seel erhebt den Herren" (1685-1750) 


Missa Brevis en fa, K. 192 WOLFGANG AMADEUS MOZART 


Kyrie (1756-1791) 
Gloria 


Janet Dea, soprano 
Marie-Annick Béliveau, alto 
Quinton Hackman, ténor / tenor 
Allister McRae, basse / bass 


O! Kosmos CLAUDE VIVIER 


Sylvia Otvos, soprano (1948-1983) 


A Choral New Yorker IRVING FINE 
Prologue "Hen Party” (1914-1962) 
Scherzando "Caroline Million" 

Concertante "Pianola D’ Amore" 
Epilogue "Design for October" 


Kiley O’Neill, soprano 
Mariateresa Magistrano, Daria Gimon, alto 
Taras Kulish, baryton / baritone 
Brian Alegant, piano 


| ‘ * 
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Le vendredi 8 avril 1994 
a 20h 


Friday, April 8, 1994 
8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE DEUX PIANOS 
DE MCGILL 


McGILL Two PIANO 
ENSEMBLES 


Luba Zuk, coordonnatrice / coordinator 


Chaque année, la faculté de musique de |’Université McGill présente des centaines | 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer & l’essor de la faculté 

de musique, vos dons peuvent étre déposés dans |’une des boites disposées 4 cet 

effet dans le foyer. L’argent recueilli servira 4 financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds | 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-418. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-481. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


i, a 
~ Concerto pour deux pianos en do mineur JOHANN SEBASTIAN BACH 
Concerto for Two Keyboards in C minor, BWV 1060 (1685-1750) 
| Allegro 
., Adagio 
Allegro 


Yuri Chung et / and Katherine Hume 
classe de / class of Luba Zuk 


Petite Suite CLAUDE DEBUSSY 
En Bateau (1862-1918) 

i Cortége 

i Menuet 

Ballet 


| Jill Keith et / and Keri Skitch 
classe de / class of Elizabeth Dawson 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


: [ En blanc et noir CLAUDE DEBUSSY 
Avec emportement 
Sombre 
| Scherzando 


al Polovtsian Dances ALEXANDER BORODIN 
*~ extraits de / excerpts from Prince Igor (1833-1887) 
‘ Danse polosienne avec choeur ar. An Pope 
| Danse sauvage des hommes 
Danse générale 
Danse des petits garcons 
‘ | Danse des jeunes filles aux mouvement ondulants 


Danse des jeunes filles et Danse rapide des petits garcons 
Danse des petits garcons 


Isabelle Roux et / and Jean-Francois Archambault 
classe de / class of Elizabeth Dawson 
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Le vendredi 8 avril 1994 Friday, April 8, 1994 
4 20h 


8:00 p.m. 


Eglise St-Andrew et St-Paul 


St. Andrew and St. Paul Churck 
Salle Kildonan, 3419, rue Redpath 


Kildonan Hall, 3419 Redpath Street 


Examen de licence (semi-final) / Semi- Final Licentiate Recital 


KAREN BUCK, soprano 
Eléve de / Student of Lucile Evans 


DR. RICHARD PARNCUTT, piano 


Examen de licence / Licentiate Recital 


MIREILLE DUFOUR, mezzo-soprano 
Eléve de / Student of Lucile Evans 


DR. ROBERT EVANS, piano 


Schweigt ihr Fléten 


JOHANN SEBASTIAN BACH 
(aria from the Wedding Cantata, BWV 210) 
=a ee hele 


(16551750) 
= = = a =e 


RICHARD STRAUSS 
(1864-1949) 


Hat gesagt, bleibt’s nicht dabei, opus 36, n° 3 
Breit, tiber mein Haupt, opus 19, n° 2 
Stindchen, opus 17, n° 2 


Steal Me, Sweet Thief 


GIAN-CARLO MENOTTI 
(from the opera The Old Maid and the Thief) 


(b. 1911) 


Siete Canciones populares Espajfiolas 
El pafio moruno 
Seguidilla murciana 
Asturiana 
Jola 
Nana 
Cancion 


MANUEL DE FALLA 
(1876-1946) 


Karen Buck, soprano 
Dr. Richard Parncutt, piano 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention du grade d'un dipléme de Licence en musique 
This recital is presented as part of the requirements for a Licentiate of Music. 


(verso / Over) 


Agnus Dei JOHANN SEBASTIAN BACH 
(from the Mass in b minor) 


Muttertraum ROBERT SCHUMANN 
Der Soldat (1810-1856) 
Der Spielmann 


Les nuits d’été (extraits / excerpts) HECTOR BERLIOZ 
Villanelle (1803-1869) 
Le spectre de la rose 
L’ile inconnue 


Le Jardin et le Gouffre (extrait / excerpt) MARC QUELLET \ 
— Le vaisseau d’or 
Quattro Liriche OTTORINO RESPIGHI 
Un Sogno (1879-1936) 
La naiade 
La sera 
oe es ee oe a "3 


"Arp?ct in geni evepto ." 


GI4CCHING 2 OSSIN™ 
3F —~(extrarrde /trom L*vartanarralgeby~* be E- L- t- (1792-1868) ~~ a 


Mireille Dufour, mezzo-soprano 
Dr. Robert Evans, piano 


Ce récital n’a lieu qu’une fois que l’étudiant a rempli toutes les conditions du grade d’un dipléme de Licence en musique. 
This recital is presented upon successful completion of the performance requirements for a Licentiate of Music. 


w4) Pollack Concert Hall 
AL) Salle de concert Pollack 


Le samedi 9 avril 1994 Saturday, April 9, 1994 
4 20h 8:00 p.m. 


CLASSE DE COMPOSITION DE JAZZ 
DE MCGILL 
MCGILL JAZZ COMPOSITION CLASS 


Jan Jarczyk, directeur / director 


Oeuvres des étudiants de la classe : 
Presenting works by students: 


se 3} owt nik et din oust Aort —! I ~J —I 
Stephen Carreiro, Alex Clements 
Aron Doyle, Jules M. Estrin 
meee Ee se BR eae Ss ee 


Joel Hayes, Wayne Helman 


Les oeuvres présentées seront announcées durant le concert. 
Titles to be announced during the concert. 


Musiciens / Musicians 


Monik Nordine, saxophone soprano et saxophone alto / soprano and alto saxophones 

Malcolm Travis, saxophone ténor / tenor saxophone 
Chris Gale, saxophone baryton / baritone saxophone 

Aron Doyle, trompette / trumpet 

Derek Paul, trompette / trumpet 

Steve Carreiro, trombone 
Alex Clements, piano 
Dave Watts, contrebasse / bass 
Wayne Helmans, batterie / drums 


Nous remercions / Special thanks to 
Chris Gale, Malcolm Travis, Derek Paul et / and Dave Watts 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-440. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-440. 


ENTREE LIBRE FREE ADMISSION 


McGill = Salle Redpath Hall 


McGill Main Campus 
Access via McTavish Gate 
(Metro Peel) 


398-4547 
Le samedi 9 avril 1994 Saturday, April 9, 1994 
4 20h 8:00 p.m. 


RECITAL DE MUSIQUE DE CHAMBRE 
DE MCGILL 


MCGILL STRING AND MIXED ENSEMBLES 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur / coordinator 


Quatuor 4 cordes en sol majeur, opus 74, no | JOSEPH HAYDN 
Te 2 SoMOuLLsyGLIOEIN J} CU) (B09 
Allegro moderato 
Andantino grazioso 
— 2 em ao me oe Oe 
Finale : Presto 
Marie-Claude Massé, violon / violin 
Kristi Coleman, violon / violin 
Julia McFarlane, alto / viola 
Kirk Starkey, violoncelle / cello 


Classe de / Classe of Marcel Saint-Cyr 


Trio pour clarinette, violoncelle et piano en si bémol majeur, opus 29 VINCENT D’ INDY 
Trio for clarinee, cello and piano in B-flat major, Opus 29 (1851-1931) 
Modéré 


Divertissement : Vif et animé 
Chant élégiaque 
Finale 


Mohammad Ehtemam, clarinette / clarinet 
Christine Harvey, violoncelle / cello 
Coreen Morsink., piano 


Classes de / Classes of Eugene Plawutsky et / and Marcel Saint-Cyr 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


(verso / over) 


Quatuor 4 cordes en mi bémol majeur, opus 51 (1879) ANTONIN DVORAK 
String Quartet in E-flat major, Opus 51 (1879) (1841-1904) 
Allegro ma non troppo 
Dumka : Elegie 
Romanze : Andante con moto 
Finale 
Line Deneault, violon / violin 
Charles Pilon, violon / violin 
Reginald Clews, alto / viola 
Ahimsa Gilbert, violoncelle / cello 


Classe de / Class of Marcel Saint-Cyr 


Contrasts pour clarinette, violon et piano BELA BARTOK 
Contrasts for clarinet, violin and piano (1881-1945) i 
= Verbunkos (Recruiting Dance) : Moderatoj 
Ben Ritmato 
Sebes (Fast Dance) : Allegro vivace 
Mohammad Ehtemam, clarinette / clarinet 
Farran James, violon / violin 
Genevieve Snider, piano 


Classes de / Classes of Dorothy Morton et / and Tom Williams 
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Le dimanche 10 avril 1994 
a 20h 


Sunday, April 10, 1994 
8:00 p.m. 


CHOEUR DE FLUTES 
DE MCGILL 


MCGILL FLUTE CHOIR 


Cynthia Shuter, directrice / director 


Musiciens / Musicians 
Gary Arbuthnot, Erin Berg, Caroline Derome, 
Roma Duncan, Natasha Harrison, Jane Jarecsni, 
Jérome Laflamme, Melody McGrath, Aaron Miechkota, 
Stéphanie Moreau, Alexine Wong-Chong 


Chaque année, la faculté de musique de |’Université McGill présente des 
centaines de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut 
niveau sont offerts gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez 
contribuer 4 l’essor de la faculté de musique, vos dons peuvent étre déposés 
dans l’une des boites disposées a cet effet dans le foyer. L’argent recueilli 
servira 4 financer les classes de maitre, les conférences et les ateliers 
organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of 
concerts. The majority of these high calibre concerts are offered free of 
charge to the public. However, should you wish to make a contribution to 
the Faculty of Music, donations may be deposited in one of the boxes 
located in the entrance of the hall. The funds raised will help finance 
masterclasses, clinics and workshops organized for all music students. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-489. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-489. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


| 


} 


\=) 


Sonate n° 3 / Sonata No. 3 GIACCHINO ROSSINI 
Allegro (1792-1868) 
Andante arr. Colin Fleming 
Moderato 

Quatuor PIERRE-MAX DUBOIS 
Fétes 
Passepied 
Complainte 
Tambourin 

Ave Verum Corpus, K. 618 WOLFGANG AMADEUS MOZART 


(1756-1791) 
arr. Richard E. Thurston 


Standchen (Sérénade / Serenade) FRANZ SCHUBERT 
(1797-1828) 
arr. Colin Fleming 


L’Oiseau des bois ALBERT FRANZ DOPPLER 
Roma Duncan, soliste / soloist (1821-1883) 
arr. Gerald Carey 


Flites en vacances JACQUES CASTEREDE 
Flites pastorales 
Flites joyeuses 
Flites réveuses 
Flites légéres 


ENTRACTE - INTERMISSION 
Madrigral PHLIPPE GAUBERT 


(1879-1941) 
arr. Ervin Monroe 


Homage to Fellini JOHN WIESENTHAL 
Jour d’été a la montagne EUGENE BOZZA 
Pastorale (b. 1905) 


Au bord du torrent 
Le chant des foréts 


Ronde 
Sails, Winds and Echoes CRAWFORD GATES 
Danse hongroise n° 6 / JOHANNES BRAHMS 
Hungarian Dance No. 6 (1833-1897) 


arr. Colin Fleming 
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—s * CHORALE DE FEMMES DE; 
McGILL 


MCGILL WOMEN’S 
CHORALE | 


Andrée Dagenais, directrice / director 
Lynne Roberts, 

assistante / conducting assistant 
Linda Hassen, piano 
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Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-493. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-493. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Images de France 


Le programme qu’interprétera ce soir le 
Choeur de femmes de l'Université McGill 
s’articule autour de deux thémes. Le 
premier est la France ou plutét la musique 
chorale qui est un élément important de la 
tradition musicale de ce pays depuis les 
oeuvres polyphoniques séculiéres du XII 
siécle. 


Claude Debussy se percevait sans conteste 
comme l’héritier de la tradition musicale 
frangaise, 4 la fois vocale et instrumentale. 
De nombreuses pages de ses écrits critiques 
(que l’on doit 4 la plume de son alter-ego, 
M. Croche) frisent, parfois 
malencontreusement, la propagande d’un 
nationaliste extrémiste. Mais ce ne fut pas 
toujours le cas. La Damoiselle élue a &é 
composée en 1887-1888, alors que Debussy 
était encore sous le charme de la musique de 
Wagner (il s’était rendu 4 Bayreuth en 1888 
pour entendre Parcifal et y fit un autre 
voyage en 1889). C’est la troisiéme oeuvre 
que Debussy compose aprés avoir regu le 
prix de Rome en 1884. Aprés l’avoir 
examinée, l’Académie (a laquelle chaque 
oeuvre composée a la Villa Médicis devait 
étre envoyée) écrivit que le texte était «plutét 
obscum, mais que la musique n’était pas 
dénuée de «poésie et de charme, méme si 
elle affiche toujours ces tendances 
d’expression et de forme systématiques ou 
vagues contre lesquelles l’Académie a déja 
mis en garde le compositeur.» Pour étre 
juste envers |’ Académie, il est vrai que la 
dualité des styles présentés dans l’oeuvre 
permet difficilement d’en juger méme 
aujourd’hui, méme si c’est pour des raisons 
diamétralement opposées 4 celles invoquées 
par l’Académie : les passages que nous 
considérons aujourd’ hui comme académiques 
regurent, pour des raisons manifestes, un 
accueil favorable alors que des nouveautés 
plus osées (quintes consécutives, 
progressions inhabituelles d’accords) 
choguaient 4 l’époque. 


Le Noél des enfants qui n'ont plus de 
maison tranche nettement sur La Damoiselle 
élue. Si cette demiére exemplifie le 
symbolisme frangais typique de la fin du 
siécle par sa vision diaphane de l’amour, le 
Noél, par la simplicité ironique, sinon acerbe 
du texte et de la musique, est le portrait 
personnel et émouvant que Debussy peint 
d’une horrible réalité. L’oeuvre, la demiére 


mélodie composée par Debussy, fut écrite en 
décembre 1915 alors que la santé du 
compositeur était chancelante (on avait 
diagnostiqué un cancer en 1909), Ce n’est 
toutefois pas la tragédie représentée dans ce 
morceau. Non, c’est la tragédie de la guerre, 
et surtout de la souffrance d’enfants 
innocents. L’oeuvre est dans une forme 
ternaire trés simple qui imite 4 dessein le 
langage musical simple de la chanson 


populaire. 


Lorsque Camille Saint-Saéns fonda la 
Société nationale de musique en 1871, il 
avait 4 ses cétés Romain Bussine, Alexis de 
Castillon, Edouard Lalo, César Frank et 
Gabriel Fauré. La société, sous la banniére 
«Ars Gallica», n’avait pas seulement pour 
but d’aider au développement de jeunes 
compositeurs frangais (surtout dans le 
domaine négligé de la musique de chambre), 
mais également de promouvoir un certain 
classicisme de style par un retour aux 
concepts fondamentaux de l’harmonie et de 
la conduite des voix. Méme s’il n’est pas 
toujours manifeste dans ses oeuvres pour 
piano et musique de chambre (surtout les 
demiéres), ce néo-classicisme imprégne toute 
la musique chorale de Fauré, comme le 
Cantique de Jean Racine, le Requiem, les 
Motets et la Messe basse. 


Le Cantique de Jean Racine est résolument 
oeuvre d’un jeune homme. I] a été 
composé en 1863-1864 alors que Fauré avait 
a peine dix-neuf ans et qu’il était encore 
étudiant a 1’Ecole de musique classique et 
religieuse Niedermeyer. La, il a été l’éléve 
de Louis Niedermeyer, puis de Camille 
Saint-Saéns avant d’en sortir diplémé 4 lage 
de vingt et un ans. Ecrit  l’origine pour 
choeur 4 quatre voix avec accompagnement 
de piano ou d’orgue, le Cantique fut remanié 
en 1866 en une version avec harmonium et 
accompagnement de quintette de cordes, puis 
en 1906 avec mise en musique pour 
orchestre complet. 


La Messe basse a trois voix qui date de 1881 
a été composée pour le choeur de l’église de 
Villerville, petit village de pécheurs dans la 
région du Calvados (elle avait a l’origine 
pour titre la Messe des pécheurs de 
Villerville). Fauré n’a composé que le 
Sanctus, le Benedictus et \’Agnus Dei de la 
messe, tandis que son ami André Messager 
a composé le Kyrie et un O Salutaris. 
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Lorsque l’oeuvre fut éditée en 1907, Fauré 
en retira les extraits de Messager (de méme 
que son propre Gloria), et ajouta par la suite 
le Kyrie. 


Une autre affirmation du _nationalisme 
musical frangais fut la création en 1917 du 
Groupe des Six. Le programme du Groupe 
différe toutefois grandement de celui de la 
Société nationale en ce sens que cette 
demiére cherchait a débarrasser les salles de 
concert de la suprématie de la musique 
étrangére alors que Les Six, sous la direction 
de Jean Cocteau, se rebellent contre 
l’esthétique de l’expressionnisme frangais en 
faveur d’un naturalisme plus simple, sinon 
d'une banalité recherchée. Voici comment 
Milhaud décrit son propre développement 
musical : 


«Lorsque je me suis lancé dans la 
composition, j’ai immédiatement 
senti les dangers qu’il y avait a 
suivre le chemin de 
l’impressionnisme musical. Trop 
de brises parfumées, d’éclats de 
feux d’artifice, de colifichets 
scintillants, de brumes et de 
langueurs marquaient la fin d’une 
époque dont les affectations me 
révoltaient. En 1908, les poémes 
de Francis Jammes émergérent 
des vapeurs de la _ poésie 
symboliste et me révélérent un 
univers entiérement nouveau, 
beaucoup plus facile 4 saisir, car 
il suffisait d’ouvrir les yeux. 
Enfin, il me sembla que la poésie 
se penchait 4 nouveau sur la vie 
quotidienne, sur la beauté de la 
campagne et sur le charme des 
gens simples et des objets 
familiers.» 


Francis Poulenc, sans doute le plus 
talentueux compositeur des Six, devint 
rapidement le représentant le mieux connu 
de cette banalité recherchée. I] en vint a 
penser toutefois que la _ superficialité 
apparente de ses oeuvres populaires risquait 
d’obscurcir ce qu’il considérait comme les 
véritables exploits de son oeuvre de 
compositeur «Lorsque mes oeuvres 


chorales de musique sacrée seront mieux 
connues, le public aura une image plus 
exacte de ma personnalité et comprendra que 
je ne suis pas simplement |’auteur frivole 


d’ oeuvres comme Les biches et Mouvements 
perpétuels.» Que cette nouvelle simplicité 
puisse servir au renouvellement de la 
vocation spirituelle de la musique 
(manifestement absente dans les oeuvres 
d’ impressionnistes comme Debussy et Ravel) 
n’a rien d’étonnant, quand on songe au 
climat littéraire qui régnait en France 4 
l’époque. C’est aprés tout l’époque qui a 
produit des actes de foi comme les romans 
d’ André Gide et les piéces de Paul Claudel. 
Méme si les Petites voix de Poulenc 
composées en 1936 témoignent toujours du 
goiit du compositeur pour le climat léger et 
enfantin de ses oeuvres antérieures, la 
Cantate des proverbes de Milhaud illustre 4 
merveille la volonté des Six de réintroduire 
dans la musique la tradition perdue de 
l’élévation religieuse. Le texte est tiré des 
proverbes XXIII : 29-35, «Pour qui les ah? 
Pour qui les hélas?», IX ; 13-18, «Dame 
Folie» et XXXI: 10-31, «La Femme Forte». 


Milhaud a composé sa cantate en 1950-1951, 
alors qu’il donnait des cours au Mills 
College 4 Oakland, en Califomie. Cette 
traversée de l’océan Atlantique jusqu’a la 
céte du Pacifique justifie le choix de la 
demiére oeuvre que l’on entendra au 
programme de ce soir, les Sappho Songs du 
compositeur californien Philip Collins. Cette 
oeuvre introduit de maniére plus résolue le 
deuxiéme théme autour duquel s’articule le 
programme, les images de femmes. Méme 
si ce th8me est manifeste dans des oeuvres 
comme La Damoiselle élue ou la Cantate 
des proverbes, dans Sappho Songs, il n’y a 
que la femme qui soit glorifiée, par les yeux 
de la poétesse Sappho. Celle-ci qui vécut 
sur Vile de Lesbos en Asie mineure entre 
610 et 580 av. J.-C. célébra dans ses poémes 
les affections, les amitiés, l’amour, les 
jalousies et les haines qui se déchainaient 
dans l’atmosphére étouffante de la société 
exclusivement féminine de Lesbos. 


Alex Benjamin 


ae 


Images of France 


Tonight’s program by the Women’s Chorus 
of McGill University is built around two 
themes. The first is France, or rather the 
choral music which has been an important 
part of the country’s musical tradition since 
the secular polyphonic works of the twelfth 
century. 


Claude Debussy certainly thought of himself 
as the heir to the French musical tradition, 
both vocal and instrumental. Many pages of 
his critical writings (penned by his alter-ego, 
Monsieur Croche) border, sometimes 
misguidedly, on the propaganda of an 
extreme nationalist. This was not, however, 
always the case. La Damoiselle élue was 
written in 1887-88, while Debussy was still 
under the spell of Wagner’s music (he had 
made a trip to Bayreuth in 1888, in which he 
heard Parsifal, and would make another in 
1889). The work was Debussy’s third to be 
composed after he was awarded the "Prix de 
Rome" in 1884. After review, the Académie 
(to which each work written at the Villa 
Médicis was to be send) wrote that the text 
was "rather obscure", but that the music was 
not without "poetry and charm, although it 
still exhibits these systematic or vague 
tendencies in expression and form against 
which the Académie has already wamed the 
composer." In all faimess to the Académie, 
it is true that the duality of styles presented 
by the work makes it difficult to judge even 
today, although for reasons diametric to 
those given by the Académie : passages we 
feel now as being academic were, for 
obvious reasons, well received, while the 
more daring novelties (consecutive fifths, 
unusual chord progressions) did not meet 
approval. 


The Noél des enfants qui n'ont plus de 
maison stands in sharp contrast to La 
Damoiselle  élue. While the latter 
exemplified, through its diaphanous vision of 
love, typical fin-de-siécle French symbolism, 
that of the former - through the ironic, if not 
acerbic simplicity of both text and music - 
was to be Debussy’s personal and moving 
portrait of a horrible reality. The work, the 
last mélodie composed by Debussy, was 
written in December 1915 in a time of 
declining health (he was diagnosed with 
cancer in 1909). This is not, however, the 
tragedy portrayed in the piece. Rather, it is 
the tragedy of war, and especially that of the 


suffering of innocent children. The work is 
in a very straightforward temary form and 
purposefully imitates the simple musical 
language of the chanson populaire. 


When Camille Saint-Saéns founded the 
Société Nationale de Musique in 1871, at his 
side stood Romain Bussine, Alexis de 
Castillon, Edouard Lalo, César Frank and 
Gabriel Fauré. The aims of the Société, 
under the banner "Ars Gallica", were not 
only to help the development of young 
French composers (especially in the 
neglected field of chamber music), but also 
to promote a certain classicism of style 
through a retum to the fundamental concepts 
of harmony and voice-leading. Although not 
always apparent in his piano and chamber 
works (especially the later ones), this neo- 
classicism is pervasive throughout Fauré’s 
choral music, as the Cantique de Jean 
Racine, the Requiem, the Motets, and the 
Messe basse. 


The Cantique de Jean Racine is the work of 
a young man. It was written in 1863-64 
when Fauré was just nineteen years old, and 
still a student at the Ecole de musique 
classique et religieuse Niedermeyer. He had 
studied there, first with Louis Niedermeyer, 
then with Camille Saint-Saéns before leaving 
at the age of twenty-one. Initially written 
for four-part chorus with piano or organ 
accompaniment, the Cantique was reworked 
in 1866 in a version with harmonium and 
string quintet accompaniment, then, in 1906, 
with full orchestral setting. 


The Messe basse a trois voix of 1881 was 
composed for the chorus of the church of 
Villerville, a small fishing village in the 
Calvados region (it was initially called the 
Messe des pécheurs de Villerville). Fauré 
composed only the Sanctus, Benedictus and 
Agnus of the mass, his friend André 
Messager writing the Kyrie and an O 
Salutaris. When the work was edited in 
1907, Fauré removed the Messager excerpts 
(as well as his own Gloria), and later added 
the Kyrie. 


Another affirmation of French musical 
nationalism is the creation, in 1917, of the 
"Groupe des Six." The agenda of this group, 
however, differed greatly from that of the 
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Société Nationale in that while the latter 
tried to rid the concert halls of the 
supremacy of foreign music, "Les Six," 
under the guidance of Jean Cocteau, rebelled 
against the aesthetics of French 
expressionism in favour of a_ simpler 
naturalism, if not a certain high-level 
banalité. Here is Milhaud’s description of 
his own musical development : 


"When I first started to compose, 
I sensed immediately the dangers 
inherent in following the path of 
musical impressionism. Too 
many perfumed breezes, bursts of 
fireworks, glittering baubles, 
mists, and languors marked the 
end of an era, the affectations of 
which revolted me. In 1908 the 
verses of Francis Jammes 
emerged from the haze of 
symbolist poetry and revealed to 
me a whole new world, far easier 
to grasp, for one had only to 
open one’s eyes. Finally, it 
seemed, poetry had tumed back 
toward everyday life, to the 
beauty of the countryside, and the 
charm of simple people and 
familiar objects.” 


Francis Poulenc, perhaps the most talented 
composer of "Les Six", soon became the best 
known exponent of this banalité recherchée. 
He came to feel, however, that the apparent 
superficiality of his popular works could 
overshadow what he considered to be the 
true accomplishments of his work as 
composer : "When my sacred choral works 
are better known, the public will have a 
more exact image of my personality and they 
will see that I am not just the frivolous 
author of such works as Les Biches and 
Mouvements perpétuels." That the new 
simplicity could serve a renewal of the 
spiritual vocation of music (conspicuously 
absent in the works of the impressionists 
Debussy and Ravel) should hardly be 
surprising considering the literary climate 
reigning in France in those days. This was, 
after all, a time which produced such acts of 
faith as André Gide’s novellas and Paul 
Claudel’s theatre works. While Poulenc’s 
Petites voix of 1936 still shows the composer 
indulging in the lighthearted, childlike 
manner of his earlier works, Milhaud’s 
Cantata from Proverbs is a great example of 
the will of "Les Six" to reinsert in music the 


lost tradition of religious elevation. The text 
is from Proverbs XXIII : 29-35, "Who 
Crieth: "Woe", IX : 13-18, "The Woman 
Folly", and XXXI : 10-31, "A Woman of 
Valour." 


Milhaud composed the Cantata in 1950-51, 
while teaching at Mills College in Oakland, 
California. This leap across the Atlantic 
Ocean, all the way to the Pacific coast, 
justifies the choice of the last work heard on 
the program, the Sappho Songs by the 
Califomian composer Philip Collins. It also 
introduces in a more definite manner the 
"second theme” of the program, Images of 
Woman. While this theme had intersected 
the first in such works as La Damoiselle élue 
or the Cantata from Proverbs, here it is only 
woman that is glorified, through the eyes of 
the poet Sappho. This poet, who lived on 
the island of Lesbos in Asia Minor from 
c.610 to c.580 BC celebrated in her verse the 
affections, friendships, love, jealousies and 
hates which flourished in the sultry 
atmosphere of the female society of Lesbos. 


Alex Benjamin 


Le Noél des enfants oubliés CLAUDE DEBUSSY 
(1862-1918) 


Canata from Proverbs DARIUS MILHAUD 
Who crieth "Woe"? (Proverbs XXIII : 29-35) (1892-1974) 
The Woman Folly (Proverbs IX : 13-18) 


La damoiselle élue CLAUDE DEBUSSY 


Marie-Annick Béliveau, damoiselle 
Mariateresa Magisano, récitante 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Laudate Dominum MARC-ANTOINE CHARPENTIER 
(c. 1645-1704) 
Messe basse GABRIEL FAURE 
Kyrie (1845-1924) 
Sanctus 
Benedictus 
Agnus dei 


Kiley O’Neill, soprano 
Garth MacPhee, orgue / organ 


Cantique de Jean Racine GABRIEL FAURE 
Petites voix FRANCIS POULENC 
La petite fille sage (The Good Little Girl) (1899-1963) 


Le chien perdu (The Lost Dog) 

En rentrant de l’école (When Coming Home from School) 
Le petit garcon malade (The Sick Little Boy) 

Le hérisson (The Hedgehog) 


Minami No Kazé No Japanese Folk Song 
Hotaru Koi (Mouche a feu / Ho, Firefly) arr. RO Ogura 

(b. 1916) 
Sappho Songs PHILIP COLLINS 


Tell Everyone 

You Remind Me 

I Have Often Asked You 
Afraid of Loosing 
Experience Shows Us 
Thank You My Dear 
Standing by My Bed 
This Way That Way 


For thos 
Tonk, s 


Ragtim: 
capture: 
(1896-] 
Hinden 


Its pop 
State o 


ragtim: 


"Itis 1 
Whate 
histori 
music: 


But fc 


Musi‘ 
Mimi 


For thos 
Tonk, s 


Ragtim: 
capture: 
(1896-1 
Hinden 


Its pop 
State o 
ragtim: 


"It is 1 
Whate 
histori 
music: 


But fc 


Musi: 
Mimi 


—~ ~ oF 


Le mardi 12 avril 1994 
a20h 


Tuesday, April 12, 1994 
8:00 p.m. 


ENSEMBLE DE MUSIQUE 
CONTEMPORAINE DE 
McGILL 


MCGILL CONTEMPORARY 
MUSIC ENSEMBLE 


Bruce Mather, Louis-Philippe Pelletier, 
directeurs / directors 


Chaque année, la faculté de musique de |’Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer 4 l’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans |’une des boites disposées & cet 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira 4 financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-494. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-494, 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


The Death of Saint Narcissus 
David Gobeil Taylor, ténor / tenor 
Caroline Leonardelli, harpe / harp 


BENJAMIN BRITTEN 


Danse sur un tapis de ouate* DOMINIQUE BELLON 
Marlowe Bork, trompette / trumpet 
Karen Song, piano 
Mark Altman, percussion 


Tales from the Silver Laudromat* BRIAN CURRENT 
Gary Arbuthnot, flite / flute 
Andrea Lysack, violoncelle / cello 


Young Won Park, piano 


When In* 
for two pianos, eight hands 
Sherry Elias, Coreen Morsink, 
James Peters, Daniel Coughlan, piano 


ERIC MARTY 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


L’ Anima de la Musica* SERGIO PONZO 
Annie Trépanier, violon / violin 


Jonathan Der, alto / viola 


The Line, the Path* PETER NICOLL 
Maia Carpenter, flite / flute 
Sarah Cardwell, hautbois / oboe 


Paul Caloia, contrebasse / double bass 


River Reflections SEAN FERGUSON 


Coreen Morsink, Sherry Elias, piano 


*création / first performance 
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THE 1994 STRING OrcHESt 


THE FACULTY oF MUSIC, Music EDUCATION AREA 


PROUDLY PRESEN ts 


"RA, WINDS, PERCUSSION, AND CHORAL 
WITH STUDENTS FROM THE Music For CHILDREN, 
ARRANGING, AND CONDUCTING CLASSES 


ENSEMBLES 


UNDER THK DIRECTION OF 


INSTRUMENTAL AND CHORAL, CONDUCTING STUDENTS 


Tuesday, April 12, 1994 
10:30 am 


Pollack Hall 


This Concert showcases the achievements of the students enrolled in 


the Music for Children, Percussion, String, Advanced Wind, Vocal, 
and Brass Te Aniques classes, plus the krowing skills and 
a abilities of the students enrol 


led in the instrumental and 
conducting and arranging classes, Designed as a laboratory in which 


Performers and conductors may experience first hand the challenges 
of teaching beginning and intermediate level students, the Lab 
ensembles meet twice a week throughout the semester, Realizing a 
musical performance in this context is not simple achievement, but 
believing that even the beginner may perform with musical sensitivity 
and whdercscndions, the students have place ‘musicality’ at the core of 


their experiences. Conductors, arrangers, and performers are to be 
commended for their achievement. 


#=+ 
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PROGRAMME 


Dance of Zaloggou emmanualides 
Commissioned specifically for performance b 
Zaloggou is based on a traditional Greek fol 
sombre, piece was danced by the 
to avoid being captured by an inv 


y the Music Education Lab Winds, Dance of 
k melody. This rhythmically energetic, yet 


town inhabitants before jumping to their deaths off a cliff 
ading army. 


Mr. Carl Bovell and the Wind Ensemble 
* > * * 


Sigurd and the Dragon arr. David Packer 
Who is at My Window Weeping arr. Aleksander Hynna 
There's Power in the Union arr. Eric Grenier 
A group of arrangements based on folk songs from Denmark and Newfoundland prepared 
by the Instrumental Arranging class 


Prof. Donald Patriquin and the Talamentes Winds 


> ¢ & «@ 


Ye Birds with Open Throat Kenneth Meek 
Written by a Montreal church musician, this short Easter carol employs a dance-like rhythm 
to suggest the joyful re-awakening of the carth, which in turn symbolizes the resurrection 
of Christ. 


Mr. Garth McPhee and the Choral Ensemble 


Return to the Lord, Your God Henry Geri Ke 


Return to the Lord, Your God was written in 1987 to the standard text for the Lutheran 
Gradual service for Lent. tis meant to reflect the penitential and meditative spirit of the 
scason. 


Mr. Kevin Komisaruk and the Choral Ensemble 
Notre Pére Traditional 
This instrumental version of the Lord's Prayer was originally written for male Russian 
chorus. The colourful harmonies embody the meaning and reverence of the words. 


Ms. Katherine Campbell and the String Ensemble 


os © @ «@ 


Bird Song arr. Lucinda Dalrymple 


Fiddle-de-dee arr. Debbie Smith 


Music for Children HU and the Choral Ensemble 


* * * « 


Quand mon mari vient de dehors Orlando di Lassus 
At 31 years of age, Orlando di Lassus rose fro 
Duke Albrecht V of Bavaria. One year later, he 
the genre of the Italian madrigal. 


m cantor to chapel leader in the count of 
composed this chanson, patterning it after 


Mr. Trevor van Pepper and the Choral Ensemble 


Weep You No More Sad Fountains John Dowland 


The English madrigal of the 17th century was popularized by organist Nicolas Yonge. The 
texts were based on secular poetry. The musical compositions, for the most part, reflected 
the texts, using devices such as word painting. 

Ms. Sylvia Otvos und the Choral Ensemble 


Minuet in Bb+ (K487) Wolfgang Mozart 


Taken from the Twelve Duets for Horns, this short work is 


a lively dance featuring a 
typically Mozartian melody--simple, yet exquisite. 


Mr. Peter Freeman and the Advanced Wind Techniques Ensemble 
* * ” . 


Fiddling Around John Caponegro 


Drawing on the folklore and dancing traditions of a North American Indian tribe, this 


String Techniques favourite features ostinato rhythms, canonic entries, and open fourth and 
fifth melodic and harmonic sonorities, 


Mr. Aleksander Hynna and the Suing Ensemble 


Celebracion Alegre Fred Hoey 


This short work is a rendition of a lively folk tune which incorporates all of the colourful 


sounds and rhythms heard in the music of the Mexican Yaqui Indians. It is a celebration of 
the sun and the best the earth has to offer 


Ms. 3ylvia Otvos and the Percussion Ensemble 


* * s * 
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Gai lon la, gai le rosier arr. Angie Ello 


The Moss o'Barradale arr. Lori-Ann Hall 
These two arrangements of French and British 


folk songs were created by the students in 
Instrumental Arranging to display the colours 


of a woodwind quintet. 


Prof. Donald Patriquin and the Talamentes Winds 


Five Limericks Kelsey Jones 
There Was An Old Man of Quebec 
There Was An Old Person of Skye 


These two nonsense SOngS Were write 
were written by Edward Lear and ure 
employ syllabic accompaniments, 


n for the Montreal Bach Choir in 1955, The texts 
humorous und grotesque caricatures, Both songs 


Ms. Sunyi Shin and the Choral Ensemble 


The Wragle Taggle Gypsies arr, M. C, Campbell 
Nature Boy arr. Romina Farrell 
Arrangements of a dunce-like £YPsy tune and a traditional folk tune by Eden Ahbez created 
by the students in Instrumental Arranging. 


Prof, Pawiquin and the Talamentes Winds 
s ° * ad 


Suncrest Overture Paul Cook 


What is a Lab Concert without Suncrest... Itis like a summer in Yellowknife--desolate, 


loncly, uninviting. Paul Cook's compositional mastery is revealed through “toe-tappin" 
rhythms and infectious melodies--truly a pillar within the Music Education literature, 


Mr, Geolf ‘Tiller and the Wind Linsemble 
. * * me 


The atudents of the Music Education Arca Ensembles, Conducting and Arranging Classes 
would like to express their thanks to: 5 


Prof. Eleanor Stubley Ms. Kathleen Anderson 
Ms. Carole Corman Ms. Erica Phare 

Mr. Peter Freeman Prof. Tom Talamentes 
Mr. Bob Slapcoff Prof, Pierre Béluse 

Ms. Andrée Dagenais Percussion Studio 

Mr. Dean Jobin-Bevans Lucinda Coughlan 

Mr. John Fisher Mr. Peter Wightman 
Concert Office 


Pollack Hall Staff 
Ms. Josée Des Trampes emmanualides 


aon eee -~ -— —— = — — , = =_= a nai ss me ee —— ——m 
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Le mercredi 13 avril 1994 
a 20h 


Wednesday, April 13, 1994 
8:00 p.m. 


ENSEMBLE DE JAZZ II DE 
MCGILL 


MCGILL JAZZ ENSEMBLE II 


Ron DiLauro, directeur / director 


Chaque année, la faculté de musique de l’Université McGill présente des 
centaines de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut 
niveau sont offerts gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez 
contribuer a l’essor de la faculté de musique, vos dons peuvent étre déposés 
dans |’une des boites disposées A cet effet dans le foyer. L’argent recueilli 
servira a financer les classes de maitre, les conférences et les ateliers 
organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of 
concerts. The majority of these high calibre concerts are offered free of 
charge to the public. However, should you wish to make a contribution to 
the Faculty of Music, donations may be deposited in one of the boxes 
located in the entrance of the hall. The funds raised will help finance 
masterclasses, clinics and workshops organized for all music students. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-495. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-495. 


Nous vous rappelons qu’ il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Like Someone in Love 


Mr. Fonebowe 


Teach Me Tonight 


It’s Just Talk 


The Way You Look Tonight 


Here’s That Rainy Day 


Blooszball 


ENTRACIE -- 


Who Can I Turn To? 


Amazing Grace 


If I Could 


Samba Dees Godda Do It 


I Just Found Out About Love 


Lush Life 


I Get A Kick Out of You 


Reunion At Newport 


comp. Jimmy Van Heusen 
arr. Roger Myers 

comp. / arr. Bob Mintzer 
comp. DePaul / Cahn 

arr. Tom Kubis 


comp. Pat Metheny 
arr. Bob Curnow 


comp. Kern 
arr. Kevin Adamson 


comp. Jimmy Van Heusen 
arr. Dee Barton 


comp. / arr. Matt Catingub 


INTERMISSION 


comp. Anthony Newley 
arr. Tom Kubis 


comp. Anonymous 
arr. Malcolm Travis 


comp. Pat Metheny 
arr. Bob Curnow 


comp. / arr. Tom Kubis 
arr. Menza 
comp. Strayhorn 


arr. Holman 


comp. Cole Porter 
arr. Smith 


comp. / arr. Alan Broadbent 
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Le mercredi 13 avril 1994 
420h 


Wednesday, April 13, 1994 
8:00 p.m. 


CHOEUR UNIVERSITAIRE DE 
McGILL 


MCGILL UNIVERSITY CHORUS 


Erica Phare, directrice / director 
Dominique Roy, piano 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-493. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-493. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
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] Requiem 


GABRIEL FAURE 
Wanda Holmes, soprano (1845-1924) 


Nigel Smith, baryton / baritone 


Zigeunerlieder 


Wade in the Water 
Elijah Rock 


Julia McFarlane, violon / violin 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Cantique de Jean Racine GABRIEL FAURE 


JOHANNES BRAHMS 


He Zigeuner (1833-1897) 
Hochgetiirmte Rimaflut 

Wit ihr, wann mein Kindchen 

Lieber Gott, 
Brauner Bursche 

Roslein dreie 

Kommt dir manchmal in den Sinn 
Horch, der Wind klagt 

Weit und breit schaut niemand 
Mond verhiillt sein Angesicht 
Rote Abendwolke 


du weiBt 


arr. Norman Luboff 
arr. Jester Hairston 


Ain’t Got Time to Die arr. Hol Johnston 
Urla Duncan, soliste / soloist 
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Choeur universitaire de McGill 


McGill University Chorus 


Erica Phare, directrice / director 


Soprano 

Kim Butler 
Suzanne Charpentier 
Tracey Ferriss 
Kirsten Hambleton, 
Hyo-Jeong Kim 
Sophie Lefebvre 
Sarah Liao 

Jorin Lindenbach 
Juanita Marchand 
Heather McCauley 
Tanya McKay 
Jenny Mitchell 
Carolyn Morgan 
Sophie Morin 
Marie-Claude Nadeau 
Sarah Oster 

Sonia Park 

Marina Pitsilodis 
Isabelle Roux 

Jana Stuart 

Sendy Su 

Tuti Sun Li 
Kwi-Ok Yoon 


Alto 

Evelyn Alexiou 
Maria Andonian 
Marilyn Aziz 
Angela Bardosh 
Mary-Catherine Campbell 
Wen Yee Chao 
Sherina Chou 
Vivian Chuang 
Allison Dye 
Megan Emmett 
Cindy Fairbank 
Shiun-Yi Huang 
Lara Khalifeh 
Yuan-Ju Lan 
Elizabeth Lefebvre 
Angela Molinaro 
Nga Nguyen 
Johanne Patry 
Valerie Perrotta 
Ginette Purdy 
Andrea Rackowski 
Isabelle Rozycki 
Veronika Ryjik 
Tamara Smyth 
Dora Stephanopoulos 
Julia Stewart 
Michelle Wan 
Norma Welch 


Isabelle Wolfmann 


Ténor / Tenor 
Dave Bennett 
Daniel Bonning 
Zoran Borisavljevic 
Joseph Chan 

Philip Clarke 
Martin Gladu 

Seiji Gutierrez 
Ryan McClelland 
Gregory Millar 
Peter Nicoll 
Alberto Passarelli 
Domenic Romanelli 
Raehan Bobby Umar 
Raphaél Weber 
John Whitelaw 


Basse / Bass 

James Andean 
Todd Anvick 
Jean-Frangois Archambault 
Jason Beck 

Chris Bradley 
James Buonassisi 
Philokypros Christodoulides 
Eric Cole 

Daniel Deckelbaum 
Raphaél Erkoreka 
Michael Esch 

Jivko Georgiev 
Rouben Ishayek 
Clément Joubert 
Max Kapelanski 
Gaetano Lattuca 
Amold Ludvig 

Eric MacDonald 
Hugo McLaughlin 
Andreas Metz 
Srikanth Narayanan 
Keith L’Brien 
René-Michel Paquet 
Rocco Simone 
Gabriele Spina 
Kevin Tighe 
Shigefumi Tomita 
Chris Wright 


Nous remercions sincérement notre 


assistant et réptitieur vocal, 
Trevor van Peppen 


Special thanks to rehearsal assistant 
and vocal coach, Trevor van Peppen 


: 
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CBC Stereo 


Cd) 
and / et 


The McGill Faculty of Music / 
La Faculté de musique de l’Université McGill, 
present / présentent 


DANG THAI SON - piano 


Salle de concert POLLACK Concert Hall 
April 14 avril 1994 - 7:30 p.m./19 h30 


Born in Hanoi, Vietnam, Dang Thai Son first took piano lessons 
from his mother and continued his studies at the Hanoi Music School 
from 1965 to 1976. He then went to the Moscow State Tchaikovsky 
Conservatory where he studied with Vladimir Natanson and was a 
postgraduate student of Dimitry Bashkirov. His years in Russia 
culminated in his winning the Gold Medal at the 1980 Tenth Annual 
Chopin Competition in Warsaw. Dang Thai Son has lived in Montreal 
since 1991. 


Depuis qu’il a remporté le Concours Chopin en 1980, Dang Thai Son 
a donné des concerts dans plus de 30 pays en Europe, en Asie, en 
Australie et dans les trois Amériques. II s’est aussi produit avec la 
plupart des orchestres canadiens et avec des orchestres de renommée 
mondiale comme l’Orchestre philharmonique de Leningrad, l’Orchestre 
symphonique de Montréal, l’Orchestre philharmonique de la BBC, 
Orchestre symphonique de Prague, l’Orchestre symphonique de la 
NHK et l’Orchestre philharmonique de Moscou. Dang Thai Son a 
également joué avec les orchestres de chambre de Pologne, de Moscou et 
de Zurich, le Virtuosi de Moscou et le Sinfonia de Varsovie. De plus, il 
a participé aux festivals de Berlin, de Genéve et de Paris, de méme qu'au 
Festival d’été de Prague, au Festival d’hiver de Russie et au Festival de 
Lanaudiere. 


Next / Prochain CBC / McGill Concert 
Thursday/Jeudi April 21 avril - 7:30 p.m./19h30 
Salle de concert Pollack Concert Hall 


Marina Piccinini - flute 
Marc-André Hamelin - piano 


Bach, Debussy et Berio 


Engraving: The Love Song - Edward Burne-Jones (1833-1898) 


an 


Images Claude DEBUSSY (1862-1918) 


Livre 1 Reflets dans l’eau 
Hommage ad Rameau 
Mouvement 


Livre 2 Cloches a travers les feuilles 


Et la lune descend sur le temple qui fat 
Poissons d’or 


L’Isle joyeuse Claude DEBUSSY 


ENTRACTE 


Quatre Scherzi Frédéric CHOPIN (1810-1849) 


Si mineur\B minor, Op. 20 (Presto con fuoco) 

Si bémol mineur\B flat minor, Op. 31 (Presto) 

Do diése mineur\C sharp minor, Op. 39 (Presto con fuoco) 
Mi majeur\E major, Op. 54 (Presto) 


This evening’s concert will be broadcast later this season 
on CBC Stereo’s The Arts Tonight, 
with hosts Shelagh Rogers and Peter Tiefenbach. 
Ce concert sera diffusé ultérieurement a l’émission The Arts Tonight. 
Animateurs : Shelagh Rogers et Peter Tiefenbach. 


CBC Stereo 93.5 - Montreal 


Producer / Réalisatrice: Frances Wainwright 
Technician/Preneur de son: André Archambault 
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M 6:30 - 10:30 p.m. 

ie WEEKNIGHTS 

A Hosts: 
F SHELAGH ROGERS : 
: and PAUL KENNEDY h 


Concerts begin every night at 7:30 p.m. 


CBC 4} Stereo 93.5 
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Le vendredi 15 avril 1994 
4 20h 


Friday, April 15, 1994 
8:00 p.m. 


G.E.MLS. 


(Group of the Electronic Music Studio) 
(Groupe du studio de musique électronique) 


présente un concert presents its Tenth 
pour célébrer la Anniversary Closing 
clotiire de sa 10° Concert 


saison 


alcides lanza, Bruce Pennycook, 
directeurs / directors 


La féte des machines dansantes 


Créations acoustiques, Instrumental, acousmatic and 
acousmatiques et interactives interactive music 


Chaque année, la faculté de musique de l’Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer 4 l’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans l’une des boites disposées a cet 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira 4 financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Praescio-I (1987) BRUCE PENNYCOOK 
pour saxophone soprano et ordinateur interactif 
for soprano saxophone and interactive computer system 

Bruce Pennycook, saxophone 


...de diez dedos danzando (1994 - création / premiere) OSVALDO BUDON 
pour guitare-midi et ordinateur interactif 
for midi-guitar and interactive computer system 

Sean Terriah, guitare-midi / midi-guitar 


Etude pour une féte (1991) JAMES HARLEY 
James Harley, chef / conductor 
Dale Stammen, saxophone alto / alto saxophone 
Francois De Medicis and Michael Picton, claviers / keyboards 
Marc Couroux, piano 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


(1993 - création nord-américaine / North American premiere) 
pour bande seule 
for tape alone 


Vox Machina (1993 - création / premiere) SEAN FERGUSON 
pour mezzo-soprano, ensemble de chambre et sons numériques 
for mezzo-soprano, chamber ensemble and digital sounds 
Joey Pietraroia, chef / conductor 
Marie-Annick Béliveau, mezzo-soprano 
Nancy Hennan, flite / flute 
Patrice Arsenault, clarinette / clarinet 
Nicole Alexander, cor / horn 
Corey Balzer, violon / violin 
James Legge, alto / viola 
Kim Ferguson, violoncelle / cello 
Sean Terriah, guitare / guitar 
Patrick Graham, percussion 
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Le vendredi 15 avril 1994 
a 20h 


Friday, April 15, 1994 
8:00 p.m. 


ENSEMBLES DE MUSIQUE 
ANCIENNE DE MCGILL 


EARLY MUSIC ENSEMBLES 


Hank Knox, directeur / director 

avec la collaboration de / assisted by 
Allan Fast, Claire Guimond 

Douglas Kirk et / and Betsy MacMillan 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-480. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-480. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Toccata de / from Orfeo CLAUDIO MONTEVERDI 
(1607) (1567-1643) 
Ensemble de cuivres / Trumpet Ensemble 
Marlowe Bork, Guy Cox - Clarini 
Michael Szcurko - Principale 
Peter Christensen - Alto (Zugtrompete) 

Jackie Collins - Vulgano 
Steve Carreiro - Basso 
Marc-André Lalonde - Timbales baroques / baroque timpani 


My dearest, my fairest HENRY PURCELL 
We the spirits of the air (c.1659-1695) 
Fiona Lewis, soprano 
Aoife Nally, soprano 
Steve Laplant, continuo 


—— 


Two Sonatas DANIEL SPEER 
(1685) (1636-1707) 
Marlowe Bork - Trompette / Trumpet 
Michael Szcurko, Douglas Kirk - Cornetti 
Steve Carreiro, Peter Christensen, Jackie Collins - 
Saqueboutte / Sackbuts 


Europe MICHEL PIGNOLET DE MONTECLAIR 
(Cantates..., Livre III, Paris, 1728) (1667-1737) 
Récitatif: "Europe avait blessé" 
Air: "Quittant sa gloire" 
Récitatif: "Déja le Dieu bondit sure l’herbe" 
Air: "Tendres amours, volez sur l’onde" 
Quinton Hackman, ténor / tenor 
An-Chi Huang, fliite a bec / recorder 
Alison Kranias, clavecin / harpsichord 


Sonate en sol majeur / JOSEPH BODIN DE BOISMORTIER 
Sonata in G major (1691-1755) 
Johanne Patry, recorder 
Kirk Starkey, violoncelle baroque / baroque ‘cello 
Eric Shaw, continuo 


Caro autor di mia doglia GREORG FRIDERIC HANDEL 
(1685-1759) 

Sound the trumpet HENRY PURCELL 
Peter Phoa, alto (1659-1695) 


Aziz Mulay-Shah, alto 
Sun-Yi Shin, clavecin / harpsichord 


Courante zum Einzug Seiner Kaiserlichen JOHANN HEINRICH SCHMELZER 
Majestat und aller Kavaliere (1677) (c.1620-1680) 


Ensemble de cuivres / Trumpet Ensemble 


entracte -- intermission 
(verso / over) 


» 


o 


For thos 

Tonk, s Ye Sacred Muses WILLIAM BYRD 
: (An elegy for Thomas Talls, d. 23 November 1585) (1543-1623) 

Ragan) Though your Strangenesse Frets My Hart THOMAS CAMPION 

1896-1 (The Second Book of Ayres, 1613) (1567-1620) 

Hinden Catherine Herrman, alto 


An-Chi Huang, Johanne Patry, fliite 4 bec / recorder 
Betsy MacMillan, Kirk Starkey, viole de gambe / viola da gamba 


Its pop 
tate 0 
eal So schnell ein rauschend wasser schieBt JOHANN SEBASTIAN BACH | 
(Cantate 26 / Cantata 26) (1685-1750) 

"It is 1 td Pirame et Tisbé LovuIs-NICOLAS CLERAMBAULT 

Whate f (Cantates frangoises, Livre 2, Paris, 1713) (1676-1749) 
histori , Prélude, gravement | 
music Récitatif, "Pirame, pour Tisbé" 


Simphonie - Air, “Vole dit-elle amour" 
Jean-Francois Daignault, ténor / tenor 
Mika Putterman, fliite baroque / baroque flute 
Alex Kelhor, violon baroque / baroque violin 
Dorothéa Ventura, clavecin / harpsichord 


But fi 


Musi’ 
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Trumpet Voluntary in C JOHN STANLEY 
Allegro (1713-1786) 
Adagio 
Andante 


Marlow Bork, trompette / trumpet 
Guy Cox, trompette / trumpet 
Sora Ahn, organ 


Vertumne et Pomone NICOLAS BERNIER 
(Cantates francoises, Livre III, Paris, 1703) (1665-1734) 

Duo, "Il faut ceder, il faut se rendre" 

Récitatif, "Quoy, Vertumne est aymé" 

Duo, "Aymons, aymons, que notre Chaisne est belle" 

Wanda Holmes, soprano 
Michael Meraw, alto 

Garth MacPhee, harpsichord 


Suite en mi mineur / Suite in E minor MARIN MARAIS 
(Piéces en trio, Paris, 1692) (1656-1728) 
Prélude - Fantasie - Sarabande en rondeau 
Menuet - Passacaille 
Mika Putterman, flite baroque / baroque flute 
An-Chi Huang, fliite a bec / recorder 
Alison Kranias, clavecin / harpsichord 


Courante de Bataglia MICHAEL PRAETORIUS 
(1617) (1571-1621) 


Ensemble de cuivres / Trumpet Ensemble 
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Le dimanche 17 avril 1994 Sunday, April 17, 1994 ¢ 
ee 3:00 p.m. f 


CONCERT GALA DES PROFESSEURS 
DU CONSERVATOIRE DE MCGILL 


MCGILL CONSERVATORY STAFF 
GALA CONCERT 


Au profit du Fonds de bourse du Conservatoire de McGill 

Le Fonds de bourse du Conservatoire de McGill a été fondé en 1989 afin de 
pouvoir offrir une assistance financiére aux éléves exceptionnels du Conservatoire. 
Nous sommes heureux de vous accueillir cet aprés-midi pour ce Concert Gala 
Bénéfice, et nous vous remercions de votre appui. Nous désirons remercier 
également Eva Csarnay, Mary Plawutsky, Robert Poliquin, Bella Pugachevsky, 
Margaret Standish et Carl Urquhart pour leur magnifique travail d’ organisation, ainsi 
que tous les professeurs qui nous ont généreusement donné de leur temps et de leur 
talent afin de rendre cet événement possible. 


To benefit the McGill Conservatory of Music Scholarship Fund 
The McGill Conservatory Scholarship Fund was established in 1989 to provide 
financial assistance to outstanding students of the Conservatory. We are pleased to 
welcome you to this afternoon’s Gala Benefit Concert, and we thank you for your 
support. Special thanks also to Eva Csarnay, Mary Plawutsky, Robert Poliquin, Bella 
Pugachevsky, Margaret Standish and Carl Urquhart for their wonderful work in 
organizing this event, and to all the teachers who so generously donated their time 
and talent to make this concert possible. 


Kenneth Woodman, directeur / director 
Carl Urquhart, directeur adjoint / associate director 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


The McGill Conservatory of Music would like to thank the following companies for their generous contribution to the 
refreshments which will be available in the East Lounge following the Concert. Special thanks are extended to Margaret Standish 
of McGill University for her work in organizing this reception and to the volunteers from the McGill Gamma Phi Beta Sorority 
and Tania Shamy for their assistance. 


Le Conservatoire de musique de McGill tient & remercier les compagnies suivantes pour leurs dons généreux des rafraichissements 
qui seront offerts dans le Foyer Est aprés le concert. Nous remercions particuli¢rement Mme Margaret Standish de 1’Université 
McGill pour l’organisation de cette réception ainsi que les bénévoles de la sororité Gamma Phi Beta de McGill et Mme Tania 
Shamy pour leur assistance. 


Dunkin’ Donuts 880, rue Ste-Catherine ouest, Montréal 
Representative/Représentant: Mr. Tran 


M. Felix et Mr. Norton 4863, rue Sherbrooke ouest, Montréal 
Representative/Représentant: Mr. Luciano Buonamici 


La Bonbonniére/Sweet Factory 600, boul. Laurier, Beloeil 
Representatives/Représentants: Mr. Jean-Francois Courcy; 
Mélanie Gemme 


The Flower Pot/ 1000, rue de la Montagne, Montréal 

Le Pot de Fleurs Representative/Représentante: Pia Teichmann 

Métro Supermarché 600, boul. Laurier, Beloeil 
Representative/Représentant: Gérard Villeneuve 

Café Toman 1421, rue Mackay, Montréal 

(Fine Patisserie Tchéque) Representative/Représentant: Mr. Toman 
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Valse Romantique No. 1 EMMANUEL CHABRIER 
(1841-1894) 
Viktorya Kasuto, Mary Plawutsky, pianos 


L’Invitation au Voyage; Chanson Triste HENRI DUPARC 
Robert Poliquin, baritone (1848-1933) 

Eva Csarnay, piano 
Nocturne in C-sharp minor, Opus 27, No. 1 FREDERIC CHOPIN 
Earl Wilson, piano (1810-1849) 

Three Duets for Two Violas: 

Allegro BARTOLOMMEO CAMPAGNOLI 
Lamento W. F. BACH 
Pillow Dance BELA BARTOK 
Aude Wagniere, James Legge, violas (1881-1945) 
Capriccio in D minor, Opus 116, No. 1 JOHANNES BRAHMS 
Intermezzo in A minor, Opus 116, No. 3 (1833-1897) 


Capriccio in G minor, Opus 116, No. 2 
Eva Csarnay, piano 


Scherzo in C minor JOHANNES BRAHMS 
Melodie { CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK 
Luciné Balikian, violin (1714-1787) 

Andrea Iuoras, piano 
Summertime GEORGE GERSHWIN 
(1898-1937) 
The Lady is a Tramp R. ROGERS 


Garry Antonio, guitar 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Ballade No. 4 in F minor FREDERIC CHOPIN 
Linda Brady, piano 
Rusalka’s Aria, from Rusalka ANTONIN DVORAK 
Kathleen Anderson, soprano (1841-1904) 
Kate Carver, piano 
Reflets dans l’eau CLAUDE DEBUSSY 
Jolan Ilona Kovacs, piano (1862-1918) 


(verso / over) 
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Body and Soul 
Red Cross 


Eric Harding, piano 
Nick DiTomaso, electric guitar 
Adam Over, bass 


As I Remember (Suite for Solo Piano) 
No. 2: Edgewood 20 
No. 3: Notre Marée Sauvage 
Louise Alepin, piano 


Excerpts from Suite for Saxophone Quartet 
Burlesque 
Aria 
Allegro vivo 
MARK IV Saxophone Quartet 
Joey Pietraroia, soprano saxophone 
Peter Freeman, alto saxophone 
Peter Wightman, tenor saxophone 
Kim Freeman, baritone saxophone 


J. GREEN 
C. PARKER 


LOUISE ALEPIN 


DENIS BEDARD 
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Le lundi 18 avril 1994 
a 20h 


Monday, April 18, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise / Master’s Recital 


PAMELA REIMER, piano 


lave de / Student of Louis-Philippe Pelletier 


Chaque année, la faculté de musique de l'Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a l’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans l'une des boites disposées 4 cet 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira & financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 


raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour ]’obtention d’une maitrise en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


| 
Prélude et fugue en si majeur (n° 23) JOHANN SEBASTIAN BACH 
Prélude et fugue en si mineur (n° 24) 


(1685-1750) 
du Clavier bien tempéré, vol 2 


Prelude and Fugue in B major (No. 23) 
Prelude and Fugue in b minor (No. 24) 
from the Well Tempered Clavier, Book II 


Variations et fugue sur un théme de Handel JOHANNES BRAHMS 
Variations and Fugue on a Theme by Handel, Opus 34 (1833-1897) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


| 
: 
! 
) 
| 
: 
| 
| 
| 


Dix piéces pittoresques EMMANUEL CHABRIER 
Paysage (1841-1894) 
Mélancolie 
Tourbillon 
Sous-bois 
Mauresque 
Idylle 
Danse villageoise 
Improvisation 
Menuet pompeux 
Scherzo-valse 
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Le mardi 19 avril 1994 
a 20h 


Tuesday, April 19, 1994 
8:00 p.m. 


i} 
it 


Récital de licence (demi-final) / Semi- Final Licentiate Recital 


CASSANDRA BOURNE, soprano 
Eléve de / Student of William Neill 


ALLISON GAGNON, piano 


Récital de licence / Licentiate Recital 


NILS BROWN, ténor / tenor 
Eléve de / Student of William Neill 


KATY CARVER, piano 


Chaque année, la faculté de musique de |’Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a l’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans l'une des boites disposées a cet 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira & financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 
| 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations] 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. } 


Ce récital n’a lieu qu’une fois que l’étudiant a rempli toutes les conditions du grade d'un b 
dipléme de Licence en musique. 

This recital is presented upon successful completion of the performance requirements for a 
Licentiate of Music. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. ) 


: 


| 
: 
: 
| 
| 
| 
| 
| 
| 


Al desio di chi t’adora, K. 577 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
(1756-1791) 


Auf dem Wasser zu singen, Opus 72 FRANZ SCHUBERT 
Ganymed, Opus 19, No. 3 (1797-1828) 
Du bist die Ruh, Opus 59, No. 3 
Die junge Nonne, Opus 43, No. 1 


Five Poems of Emily Dickenson ERNST BACON 
It’s all I have to bring 
So bashful 
Poor little heart 
To make a prairie 
And this of all my hopes 


Cinco Canciones Tradicionales Espanolas JOAQUIN NIN-CULMELL 
Tres morillas me enamoran en Jaén (b. 1908) 
Si tu madre quiere un rey 
En El Café de chinitas 
Este Galapaguito 
Tengo los ojos azules 


Cassandra Bourne, soprano 
Allison Gagnon, piano 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Come again, sweet love doth now invite JOHN DOWLAND 
Go, crystal tears (1563-1626) 
Liederkreis, Opus 39 (Eichendorff) ROBERT SCHUMANN 
In der Fremde (1810-1856) 
Intermezzo 
Waldesgesprich 
Die Stille 
Mondnacht 


Schéne Fremde 
Auf einer Burg 
In der Fremde 
Wehmut 
Zwielicht 

Im Walde 
Friihlingsnacht 


Quanto é bella GAETANO DONIZETTI 
extrait de / from L’Elisir d’ Amore (1797-1848) 


Cherchero Lontana terra extrait de / from Don Pasquale 


Nils Brown, ténor / tenor 
Katy Carver, piano 
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© Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 
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A Voccasion du 100° anniversaire de la salle Redpath, 
la faculté de musique de 1’Université McGill présente 
To celebrate the 100" anniversary of Redpath Hall, 
McGill Faculty of Music presents 
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L’ Orgue de Redpath en concert 
The Redpath Hall Organ in Concert 


MONTSERRAT TORRENT 


Les profits de ce concert serviront a l’établissement de la 
bourse d’études Lynnwood Farnam pour les organistes. 
The proceeds from this concert will establish the endowment of 
The Lynnwood Farnam Organ Scholarship. 
| 
| 


Ce concert est enregistré par la CBC et sera diffusé ultérieurement a 
l’émission The Arts Tonight. ‘eb 
Réalisateurs : Frances Wainwright et Kelly Rice. ry 
This concert is recorded by the CBC for future broadcast on The Arts 
Tonight. Producer: Frances Wainwright and Kelly Rice. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
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NOTES SUR LE REPERTOIRE 


TIENTO DE 5' TONO 

DIFERENCIAS SOBRE 

«QUIEN TE ME ENOJO ISABEL» 

ANTONIO DE CABEZON 

Né prés de Burgos, Antonio de Cabezon est 
l'un des plus célébres organistes et 
compositeurs de l’Espagne du XVI° siécle. 
Bien qu’aveugle de naissance, Cabezon entra 
au service de la Maison d’Espagne 4 l’age de 
dix-huit ans. En 1525, il s’installa 4 Toléde, 
peu de temps aprés avoir été nommé 
organiste de l’impératrice Isabelle. A la 
mort de celle-ci en 1539, Cabezon entra au 
service du prince Philippe II et l’accompagna 
dans ses déplacements en Allemagne, en 
Angleterre et aux Pays-Bas. 


L’influence de Josquin des Prés est souvent 
manifeste dans |’écriture contrapuntique de 
Cabezon, et comme |’a écrit Macario Kaster, 
il cultiva en définitive un style de 
«vocalisation instrumentale» qui est 
«absolument équilibré, clair et pur et exempt 
de toute rhétorique vide et de figuration 
stéréotypée.» Les diferencias et tientos 
témoignent particuliérement bien du talent de 
Cabezon pour la variation et le 
développement. Deux recueils de ses tientos 
(genre qui s’apparente au «ricercar») ont 
survécu, dont le deuxiéme a été compilé par 
son fils Hemando et publié 4 Madrid en 
1578. 


L’apport sans doute le plus significatif que 
Cabezon a fait 4 la musique espagnole pour 
orgue se retrouve dans ses neuf diferencias, 
genre de plus en plus populaire chez les 
organistes espagnols. La diferencia est la 
forme espagnole de la variation; le talent de 
Cabezon pour le contrepoint est patent dans 
les Diferencias sobre «Quién to me enojo 
Isabel». Dans cette piéce, l'une des quatre 
parties disparait avant la deuxiéme 
diferencia, ce qui souligne le passage 4 la 
variation suivante dont la structure comporte 
un moins grand nombre de parties. Cette 
partie basse réapparait seulement briévement 
dans la méme section pour souligner son 
absence dans la diferencia qui suit. Dans la 
demiére variation, Cabezon omet la partie de 
contralto, ce qui permet aux voix restantes 
d’exploiter un registre plus étendu. 


TIENTO DE 8° TONO POR DELASOLRE 

1™ TIENTO DE FALSAS DE 40 TONO 
SEBASTIAN AGUILERA DE HEREDIA 
Aguilera de Heredia a passé le plus clair de 
sa vie dans une église de sa ville natale, 
Saragosse; le compositeur se faisait appeler 
lui-méme «prétre de Saragosse», méme s’il 
n’avait aucune formation religieuse. Le fait 
que ses oeuvres figurent déja dans le 
manuscrit portugais Libro del cyfra qui date 
de 1690 témoigne de sa célébrité, méme de 
son vivant. 


Dans le premier tiento que l’on entendra ici, 
les paroles «por delasolre» désignent les 
sonorités qui constituent le théme principal 
du tiento. Le deuxiéme tiento est intitulé 
«de falsas»; cela traduit l’absence de 
figuration virtuose qui  caractérise 
généralement le tiento. Il faut également 
noter l'étude par le compositeur de nouvelles 
possibilités harmoniques et un usage plus 
expérimental de la dissonance. Ces traits 
reflétent la seconda pratica du XVII* siécle 
ot les compositeurs se mettent A embrasser 
les harmonies mordantes du «stile moderno». 
Bien que la technique du «falsas» ait été 
employé par ses prédécesseurs, Aguilera a 
été le premier 4 intégrer le terme dans ses 
titres. 


TIENTO DE MEDIO REGISTRO DE BAXON 
DE DECIMO TONO 

DIECISEIS GLOSAS SOBRE EL CANTO 
LLANO «GUARDAME LAS VACAS» 
FRANCISCO CORREA DE ARAUJO 


Araujo, né en 1584, a fait ses études a 
Séville et a occupé par la suite le poste 
d’organiste de St-Sauveur de Séville; c’est la 
qu’il est mort en 1654, Araujo a contribué 
4 introduire le style baroque ancien dans son 
Espagne natale. Sa musique de méme qu'un 
traité théorique sont contenus dans un 
volume intitulé «Libro di tientos» qu’il 
publia en 1626. Ses soixante-neuf morceaux 
pour orgue, sauf trois, sont des tientos. 


Les compositions d’Araujo sont classées 
selon leur niveau de difficulté; les plus 
tardives comportent des figurations 
mélodiques qui sont de plus en plus omées 
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et qui remplacent le développement 
thématique contrapuntique des oeuvres de 
jeunesse. Les mots «de baxon» que contient 
le titre du tiento qu’on entendra ce soir 
indiquent que les passages en solo sont joués 
par la main gauche (ou voix basse). Les 
trois patties supérieures exposent le morceau 
et la basse termine son entrée sur le mode 
virtuose et improvisé. 


MEDIO REGISTRO DE DOS TRIPLES 

JOSE PERANDREU 

On sait peu de choses de la vie de 
Perandreu, méme s’il est généralement admis 
qu’il a vécu vers le milieu du XVII* siécle. 
Seulement neuf morceaux du compositeur lui 
ont survécu; cing d’entre eux sont des 
tientos. Perandreu utilise la tradition 
purement espagnole du «medio registro» (ce 
qui signifie «registre moyen») dans ses cing 
tientos. En vertu de cette technique, les 
parties supérieure et inférieure de l’orgue 
manuel sont registrées séparément, ce qui 
permet 4 une main de jouer en soliste. 
Durant le ftiento, la main droite joue 
plusieurs passages virtuoses en solo sur un 
mode trés omementé, qui tombe souvent en 
phrases & deux ou quatre mesures. Le 
développement thématique est réservé aux 
parties jouées par les deux mains. 


PasEo I 

TiENTO I 

JOAN CABANILLES 

Cabanilles a été l’éléve de l’organiste et 
maitre de chapelle du Seo de Valence, 
Urbano de Vargas, avant de devenir prétre 
en 1668. Il a ensuite accédé au poste 
d’organiste principal de la cathédrale de 
Valence, oi il est resté jusqu’a sa mort en 
1712. Les oeuvres de ce compositeur trés 
prolifique ont souvent été incorporées dans 
des manuscrits de son époque. 


Cabanilles se classe parmi les demiers 
maitres espagnols de la fin de Renaissance, 
méme s’il ne fait pas usage dans sa musique 
des techniques de la fin du XVII° siécle 
comme le développement thématique ou la 
fugue qu’affectionnent particuliérement ses 
contemporains allemands. Au lieu de quoi, 
il embrasse le style polyphonique modal de 
la Renaissance et fait grand usage de 
techniques comme les variations et 
V'imitation. Ces techniques sont apparentes 
dans les oeuvres qu’on entendra ce soir, le 
Tiento II est une série de sections imitatives 
qui s’articulent autour de thémes différents, 


dont celui qui prédomine est basé sur un 
intervalle de quarte diminuée. Le Paseo est 
la passacaille espagnole ot l'on peut 
entendre des mélodies dansées sur un 
ensemble de variations obstinées. 


CONCERTO N° 3 EN RE MINEUR (BWV 974) 
JOHANN SEBASTIAN BACH 

C’est en 1713-1714 que Bach a composé le 
concerto en ré mineur BWV 974, alors qu’il 
était organiste et maitre de chapelle 4 la cour 
de Weimar. C’est 4 Weimar que Bach a 
composé le plus grand nombre de ses 
oeuvres pour orgue de nombreuses 
transcriptions pour orgue d’oeuvres d'autres 
compositeurs de méme que son 
Orgelbuchlein datent de ces années-la. C'est 
le prince Johann Emst von Sachsen-Weimar 
qui a commandé ce concerto, de méme 
qu’un certain nombre des autres 
transcriptions pour orgue. En tant que 
compositeur amateur lui-méme, le prince 
étudia la composition avec J.G. Walther dont 
Bach fit la connaissance 4 cette époque. 


Le concerto en ré mineur de Bach est une 
transcription d’un concerto pour hautbois du 
compositeur italien Alessandro Marcello 
(1684-1750). L’oeuvre de Marcello est 
relativement peu importante, et ce concerto 
est sans doute son morceau le mieux connu. 
On y  remarque fortement 1 ’influence 
d’Albinoni et de Vivaldi; 4 vrai dire, 
l’oeuvre a été attribuée jadis 4 Vivaldi (puis 
au frére de Marcello, Benedetto), avant 
qu’un recueil des concertos datant de 1716- 
1717 (contenant le concerto pour hautbois) 
ne confirme qu’il était bien de Marcello. 
Marcello fut attiré par le style souvent 
dramatique et presque romantique des 
oeuvres d’Albinoni pour le hautbois; le 
pathos du deuxiéme mouvement de ce 
concerto témoigne de cette influence. Les 
changements que Bach a apportés a l’oeuvre 
sont peu nombreux; il se contente d’ajouter 
un certain nombre d’omementations et de 
broderies. Comme le dit si bien Arthur 
Hutchings : «L’hésitation inhabituelle dont 
Bach fait preuve dans son traitement au 
clavier du concerto de Marcello est sans 
conteste un hommage 4 son attrait.» 


Melanie Feilotter 


BOURSE LYNNWOOD FARNAM 


Les profits de cette série de concerts d’orgue 
serviront 4 la création de la Bourse 
Lynnwood Farnam de la faculté de 
musique. 


Farnam est né a Sutton (Québec) le 13 
janvier 1885. Récipiendaire 4 15 ans de la 
Bourse Lord Strathcona, il étudie au Collége 
royal de musique de Londres durant quatre 
ans. A son retour au Canada, il est 
successivement titulaire des orgues des 
églises St. James Methodist, St. James the 
Apostle et de la cathédrale Christ Church 4 
Montréal; il enseigne également au 
Conservatoire de musique de McGill. En 
1913, il s’installe 4 Boston oi il est titulaire 
a l’église Emmanuel et, en 1919, part pour 
New York oi il est nommé titulaire 4 ]’église 
Fifth Avenue Presbyterian. A New York, sa 
réputation de professeur grandit rapidement 
et, en 1927, on lui confie la chaire d’ orgue au 
Curtis Institute of Music de Philadelphie, 
poste qu’il occupera jusqu’a sa mort en 1930 
a l’age de 45 ans. Louis Vierne dédiera sa 
Symphonie pour orgue no 6 (1931) 4a la 
mémoire de Lynnwood Farnam. 


Farnam possédait une mémoire 
exceptionnelle et sa réputation d’interpréte 
était légendaire. Son répertoire était varié et 
il excellait également dans I’ interprétation des 
oeuvres de ses contemporains ainsi que des 
précurseurs de Bach. On a particuli¢rement 
souligné son interprétation de l’intégrale des 
oeuvres de Bach qu’il a jouée a plusieurs 
reprises 4 la demande générale. La plus 
durable des contributions de Farnam se 
trouve peut-étre dans son enseignement. En 
effet, on retrouve parmi ses éléves Ruth 
Barrett Phelps, Alexander McCurdy, Robert 
Noehren, Carl Weinrich et Emest White dont 
les éléves sont maintenant, a leur tour, les 
maitre de l’orgue en Amérique de Nord. 
C’est par eux que vit aujourd’hui l’influence 
de Farnam. 


Si vous désirez augmenter votre contribution 
4 la Bourse Lynnwood Farnam, vous 
pouvez faire parvenir votre chéque au doyen 
de la faculté de musique (555, me 
Sherbrooke Ouest, Montréal, H3A_ 1E3). 
Votre geste aidera un étudiant méritoire de 
l'Université McGill et contribuera 4 garder 
vivante la mémoire de l’un des plus 
légendaires musiciens du Québec. 


THE LYNNWOOD FARNAM SCHOLARSHIP 


The proceeds from this series of organ 
recitals will be used to establish the 
Lynnwood Farnam Memorial Scholarship 
in the Faculty of Music. 


Famam was bom in Sutton, Quebec, 13 
January 1885. At age 15 he was awarded the 
Lord Strathcona Scholarship which allowed 
him 4 years of study at the Royal College of 
Music, London. Upon his retum to Canada, 
he held posts in Montreal successively at St. 
James Methodist, St. James the Apostle, and 
Christ Church Cathedral, and he taught at the 
McGill Conservatory. In 1913 he moved to 
Boston as organist at Emmanuel Church, and 
then in 1919 he moved to New York City as 
organist at Fifth Avenue Presbyterian Church. 
In New York his fame as a teacher grew 
rapidly, and in 1927 he was invited to head 
the organ department at the Curtis Institute of 
Music in Philadelphia, a post he held until 
his death at age 45 in 1930. Louis Vieme 
dedicated his Organ Symphony no. 6 (1931) 
to the memory of Lynnwood Famam. 


Famam possessed a prodigious memory, and 
his fame as an interpreter was legendary. He 
had a wide ranging repertoire and he 
championed both contemporary composers as 
well as the forerunners of Bach. He was 
especially noted for his performances of the 
complete organ works of Bach, which he was 
invited to repeat by public demand. Perhaps 
Farnams’s most lasting contribution has been 
through his teaching. His pupils included 
Ruth Barrett Phelps, Alexander McCurdy, 
Robert Noehren, Carl Weinrich, and Emest 
White. As many of today’s leading teachers 
in North America trace their origins to one of 
the above, it is possible to say that his 
influence lives on. 


If you would like to make additional 
contributions to the Lynnwood Farnam 
Scholarship Fund you may do so by sending 
your cheque to the Dean’s Office of the 
Faculty of Music (555 Sherbrooke Street 
West, Montreal, H3A 1E3). Your 
contributions will help a worthy organ 
student at McGill, and thereby keep alive the 
memory of one of the legendary musicians of 
Quebec. 
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PROGRAMME NOTES 


TIENTO DE 5° TONO 

DIFERENCIAS SOBRE 

"QUIEN TE ME ENOJO ISABEL" 

ANTONIO DE CABEZON 

Bor in Burgos, Antonio de Cabezon became 
one of the foremost organists and composers 
of sixteenth-century Spain. Although blind 
from early childhood, Cabezon retained 
positions in the service of Spanish royalty 
from the age of eighteen. In 1525 he moved 
to Toledo, soon after to be appointed 
organist to Queen Isabella. Upon her death 
in 1539 Cabezon began serving under Prince 
Philip II, accompanying him in his travels to 
Germany, England, and the Netherlands. 


The influence of Josquin des Prez is often 
strongly present in Cabezon’s contrapuntal 
writing, and as Macario Kaster writes, he 
eventually cultivated a style of "instrumental 
vocalization" which is "absolutely balanced, 
clear and pure, at once free of empty rhetoric 
and stereotyped figuration." The diferencias 
and ftientos demonstrate most obviously 
Cabezon’s skills for variation and 
development. Two collections of his tientos 
(a genre essentially equivalent to the free- 
style ricercar) survive, the second of which 
was prepared by his son Hemando and 
published in Madrid in 1578. 


Cabezon made perhaps his most significant 
contribution to Spanish organ music in his 
nine diferencias, an increasingly popular 
genre for later Spanish organists. The 
diferencia is the Spanish variation form; 
Cabezon’s contrapuntal abilities emerge in 
the Diferencias sobre "Quién te me enojo 
Isabel." Here, one of four voices drops out 
prior to the second diferencia, emphasizing 
the progression into the next variation, which 
has a texture of fewer voices. This bass 
voice reappears only briefly in the same 
section in order to again make noticeable its 
absence in the ensuing diferencia. In the 
final variation, Cabezon omits the contralto 
line, permitting the remaining voices to 
exploit a wider range. 


TIENTO DE 8° TONO POR DELASOLRE 

1™ TIENTO DE FALSAS DE 4° TONO 
SEBASTIAN AGUILERA DE HEREDIA 
Aguilera de Heredia served for most of his 
life in a church of his native town Saragossa; 
the composer even referred to himself as the 
*Saragossan priest’ although he had no 
formal religious training. The fact that his 
works appear already in the 1690 Portuguese 
manuscript Libro del cyfra attests to 
Aguilera’s prominence even during his own 
lifetime. 


In the first tiento performed here, the words 
‘por delasolre’ indicate the pitches 
comprising the tiento’s main theme. The 
second tiento bears the title ‘de falsas’; this 
term refers to an absence of virtuosic 
figuration which usually characterizes the 
tiento. Also important is the composer’s 
exploration of new harmonic possibilities 
and a more experimental use of dissonance. 
Such features reflect the seventeenth century 
seconda pratica, where composers began 
embracing the pungent harmonies of the 
"stile modemo." Although the ’falsas’ 
technique was used by his predecessors, 
Aguilera was the first to incorporate the term 
in his titles. 


TIENTO DE MEDIO REGISTRO DE BAXON 
DE DECIMO TONO 

DIECISEIS GLOSAS SOBRE EL CANTO 
LLANO "GUARDAME LAS VACAS" 
FRANCISCO CORREA DE ARAUXO 

Arauxo, bom in 1584, was educated in 
Seville, and later held the position of 
organist at San Salvador; he died there in 
1654. Arauxo was a central figure in 
bringing the early Baroque style to his native 
Spain. His surviving music, as well as a 
theoretical treatise, are held in a volume 
entitled "Libro di tientos" which he 
published in 1626. All but three of the 
sixty-nine organ works are tientos. 


Arauxo’s compositions are ordered according 
to their level of difficulty; the later tientos 
feature melodic figurations which are 
increasingly embellished, replacing the 
contrapuntal thematic development of the 
earlier works. The words ‘de baxon’ in the 
title of the tiento performed here indicate 
that soloistic passages occur in the left hand 
(or bass voice). The three upper parts 
introduce the piece, and the bass then 
completes its entry in an improvisatory, 


virtuosic manner. ——— 


MEDIO REGISTRO DE DOS TIPLES 8° ALTO 
JOSE PERANDREU 


Little is known of Perandreu’s life, although 
it is generally believed that he was active in 
the mid-1600’s. Only nine pieces of the 
composer still exist; of these, five are tientos. 
Perandreu employs the uniquely Spanish 
organ tradition of the ‘medio registro’ 
(meaning ‘divided keyboard’) in all of his 
tientos. In this technique, the upper and 
lower parts of the organ manual are 
registered independently, thereby allowing 
one hand to be highlighted as a soloist. In 
the course of the tiento, then, the right hand 
plays several virtuosic solo passages in a 
highly omamented style, often falling in two 
or four measure phrases. Thematic 
development is reserved for the sections in 
which both hands play. 


PasEO I 
TIENTO II 
JOAN CABANILLES 


Cabanilles was educated by the organist and 
master of the Seo de Valencia, Urbano de 
Vargas, before becoming a priest in 1668. 
He later reached the position of first organist 
at the Cathedral of Valencia, where he 
remained until his death in 1712. A highly 
prolific composer, Cabanilles’ works were 
often incorporated in manuscripts of his 
time. 


Cabanilles is placed among the last Spanish 
masters of the late Renaissance, however his 
music is not informed by such late 
seventeenth century techniques as thematic 
development or fugue, as used especially by 
his German contemporaries. Instead he 
embraces the modal polyphonic style of the 
Renaissance, relying heavily on such devices 
as variations and _ imitation. These 
techniques emerge in the works performed 
here; the Tiento IJ is a series of imitative 
sections based on different themes, the most 
prevalent of these based on a diminished 
fourth interval. The Paseo is the Spanish 
passacaglia in which a dance-like melodies 
are heard over a set of ostinato variations. 


CONCERTO No. 3 IN D MINOR (BWV 974) 
JOHANN SEBASTIAN BACH 


Bach composed the Concerto in d minor 
BWV 974 for organ in 1713-14, while 
employed as the organist and concertmaster 
for the Duke of Weimar. It was at Weimar 
that Bach wrote most prolifically for the 
organ: numerous organ transcriptions of 
other composers works as well as his 
Orgelbuchlein stem from these years. Prince 
Johann Emst von  Sachsen-Weimar 
commissioned this concerto, together with a 
number of the other organ transcriptions. As 
an amateur composer himself, the Prince 
studied composition with J.G. Walther, 
whom Bach came to know at this time. 


Bach’s Concerto in d minor is a transcription 
of an oboe concerto by the Italian composer 
Alessandro Marcello (1684-1750). His 
output was relatively small, and this concerto 
was perhaps Marcello’s best known work. 
In it, the influences of Albinoni and Vivaldi 
are strongly present; indeed, the work was 
first ascribed to Vivaldi (and then to 
Marcello’s brother, Benedetto), before a 
publication of concertos dating from 1716-17 
(in which the oboe concerto is contained) 
affirmed Marcello’s authorship. Marcello 
was drawn to the often dramatic, almost 
romantic style of Albinoni’s writing for the 
oboe; the pathos of the second movement of 
this concerto attests to this influence. Bach’s 
changes to the work are few; he adds only a 
number of ornamentations and 
embellishments. As Arthur Hutchings notes, 
"Bach’s unusual reticence in his keyboard 
treatment of Marcello’s concerto is surely a 
tribute to its appeal as it stands.” 


Melanie Feilotter 


Tiento de 5° tono ANTONIO DE CABEZON 
Diferencias sobre "Quién te me enojé Isabel" (1510-1566) 


Tiento de 8° tono por delasolre SEBASTIAN AGUILERA DE HEREDIA 
1* Tiento de falsas de 4° tono (1561-1627) 


Tiento de medio registro FRANCISCO CORREA DE ARAUXO 
de baxé6n de décimo tono (c.1576-1654) 


Dieciséis glosas sobre el Canto Llano "Gudrdame las vacas" 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Medio registro de dos tiples, 8° alto JOSE PERANDREU 
(s. XVII) 


Paseo | JOAN CABANILLES 
Tiento II 1* tono Plé (1644-1712) 


"Entrada de clarines, antes de tocar canciones" Anénimo 
"Cancién de clarin, con eco" 

"Otra cancién, sea de tocar grave" 

"Cancién de clarin muy aprisa el compas respondiendo el eco, esta cancién 
a de ser para lo dltimo, que se toque con el clarin" 


Concerto n° 3 en ré mineur JOHANN SEBASTIAN BACH 
(d’aprés Marcello, BWV 974) (1685-1750) 
Concerto No. 3 in d minor (after Marcello, BWV 974) 

Allegro 

Adagio 

Presto 
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Montserrat Torrent 


Montserrat Torrent consacre ses 
activités & J’interprétation et a 
l’enseignement, en tant que titulaire 
émérite de la chaire d’orgue au 
Conservatoire supérieur municipal 
de musique de Barcelone. Elle 
mene a bien réguliérement les cours 
universitaires internationaux de 
Misica en Compostela et ceux de 
Salamanque. Elle donne également 
de nombreuses classes de maitre 
dans plusieurs villes européennes et 
américanes. Elle a été invitée a 
faire partie de plusieurs jurys 
(Nuremberg, Chartres, Avila, etc.). 
En tant que concertiste, elle s’est 
produite aussi bien en Espagne que 
dans la plupart des pays européens, 
au Mexique, aux E-U, au Canada, 
en Argentine, en Uruguay, et en 
Afrique du Nord. Elle a effectué de 
nombreux enregistrements sur des 
orgues historiques. Le disque 


‘consacré A Cabanilles sur l’orgue 


de Daroca (Majorque) obtint le 
Grand Prix du Disque de Paris. 
Montserrat Torrent fut |’interpréte 
du concert d’inauguration de 
Yorgue de la cathédrale de 
Barcelone aprés sa_restauration, 
dans le cadre du "Millénaire de la 
Catalogne". Elle a également 
inauguré l’orgue restauré de la 
cathédrale de Salamanque, lors d’un 
concert retransmis par la télevision 
espagnole (TVE) et par la 
télévision japonaise. Derniérement, 
elle a pris part aux concerts 
jnauguraux des orgues du Palacio 
de la Musica de Valencia et 4 ceux 
du grand orgue de la salle 
symphonique de /’Auditorio 
Nacional de Madrid. 


Montserrat Torrent carries out 
activities as both a teacher and a 
performer at the Conservatorio 
Superior Municipal de Misica of 
Barcelona, where she is an 
honorary professor. At the same 
time, she regularly conducts the 
international university courses of 
Music in Compostela and 
Salamanca. She also gives master 
classes in different European and 
American cities. She has been 
invited to take part in various 
panels of judges (Nuremberg, 
Chartres, Availa, etc). She has 
performed in concerts in Spain, and 
in the majority of European 
countries, besides Mexico, the 
USA, Canada, Argentina, Uruguay, 
North Africa, and so on. She has 
made a great many recordings on 
historical organs. The record 
dedicated to Cabanilles on the 
Daroca in Majorca organ was 
awarded the Grand Prix du Disque 
of Paris. Montserrat Torrent gave 
her inaugural organ concert after 
the restoration of the organ of 
Barcelona Cathedral, within the 
celebration of the Millenium of 
Catalonia. Lately she has taken part 
in the inaugural concerts of the 
organ of the Palau de la Misica of 
Valencia. She also played at the 
inaugural concerts of the great 
organ of the symphony hall of the 
National Auditorium of Madrid. 
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But 


CBC Stereo 
and / et 
The McGill Faculty of Music / 
La Faculté de musique de l'Université McGill, 
present / présentent 


MARINA PICCININI - flute 
MARC-ANDRE HAMELIN - piano 


Salle de concert POLLACK Concert Hall 
April 21 avril 1994 - 7:30 p.m. /19 h 30 


he DN he ee 


Born in Wisconsin, Marina Piccinini spent her formative years in St. John’s, 
Newfoundland. After studies at the University of Toronto and the Banff Centre 
School of Fine Arts, she received her Bachelor's and Master's degrees from the 
Julliard School of Music in New York City, where she now makes her home. Her 
principal teachers have been Auréle Nicolet, Jeanne Baxtresser and Julius Baker. 


Ms. Piccinini has appeared as soloist with major orchestras in Canada, Europe and 
the United States. Since her debut appearances at New York's Town Hall and 
London's Southbank Centre, she has performed recitals in Los Angeles, Washing- 
ton, Cleveland, Pittsburgh, Toronto, Montreal, Vancouver, Bern, Copenhagen, 
Tokyo, Kyoto and Osaka. She has won many awards and prizes, including the 
Avery Fisher Career Grant (1991) and a first prize in the 1985 CBC Young 
Performers Competition. Recordings of her works are available from the Connois- 
seur Society and CBC Records. She has also recorded for CBC/Radio-Canada, 


National Public Radio, Radio Suisse Romande, Bayerische Rundfunk, NHK (Ja- l 
} 


pan) and Belgian Broadcasting. 


Né a Montréal, Marc-André Hamelin a étudié a l’école de musique Vincent- 
d’Indy. Il a ensuite poursuivi ses études aux Etats-Unis ou il a obtenu son baccalaureat 
et sa maitrise en musique a Temple University de Philadelphie. Ses principaux 
professeurs furent Yvonne Hubert, Harvey Wedeen et Russell Sherman. Son activité 
de concertiste I'a amené un peu partout en Amérique du Nord, en particulier a 
Montréal, Toronto, Détroite, Philadelphie et New York. Gagnant du premier prix du 
Concours International de musique américaine de Carnegie Hall en 1985, ila réguen 
novembre 1989 le prix Virginia P. Moore du Conseil des Arts du Canada. M. 
Hamelin a enregistré des oeuvres sous les etiquettes New World Records, Altarus 
Records, Music and Arts et Les Disques SRC. II a également été sélectionné pour un 
Grammy en 1994 pour son enregistrement du Concerto pour piano seul d’Alkan. 


Maes isa alain arto arte eee lain ermine ore NS! 
Next / Prochain CBC / McGill Concert 
Thursday/Jeudi May 5 mai - 7:30 p.m. /19h30 
Salle Redpath Hall 


Patrick Wedd - orgue 
Bach, Mather, Hambraeus and Sweelinck 


Engraving: The Love Song - Edward Burne-Jones (1833-1898) 
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Sonata in e minor, BWV 1034 J.S. BACH (1685-1750) 
Sonate en mi mineur, BWV 1034 

Adagio ma non tanto 

Allegro 

Andante 

Allegro 


Sonata “Undine”, Op. 167 Carl REINECKE (1824-1910) 
Sonate «Undine», opus 167 

Allegro 

Intermezzo 

Andante tranquillo 

Finale 


ENTRACTE 


Scrivo in vento (1991) Elliot CARTER (b. 1908) 
Syrinx Claude DEBUSSY (1862-1918) 


Prélude a l’aprés-midi d’un faune Claude DEBUSSY 
arr. Gustav Samazeuilh (1877-1967) 


Chant de Linos André JOLIVET (1905-1974) 


This evening’s concert will be broadcast later this season 
on CBC Stereo’s The Arts Tonight, 
with hosts Shelagh Rogers and Peter Tiefenbach. 
Ce concert sera diffusé ultérieurement a l’émission The Arts Tonight. 
Animateurs : Shelagh Rogers et Peter Tiefenbach. 


CBC Stereo 93.5 - Montreal 


Producers / Réalisateurs: Frances Wainwright et Kelly Rice 
Technician/Preneur de son: Gilles Vaudeville 
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6:30 - 10:30 p.m. 
WEEKNIGHTS 
Hosts: 
SHELAGH ROGERS 
and PAUL KENNEDY 


Concerts begin every night at 7:30 p.m. 


CBC 48) Stereo 93.5 


@ . si if 


Tonk, : Le vendredi 22 avril 1994 | 
Ragtinr a 20h H 
capturt 


1896- : : 
oe Friday, April 22, 1994 | 
8:00 p.m. My 


Its po 
State ut 
ragtin | 


"Tt is An ae yee - 
What Récital de maitrise / Master’s Recital 
histo i 
musi 


But | i 
| i 


= - SIMON FOURNIER : 


baryton / baritone 
Eléve de / Student of Lucile Evans i 


PAMELA REIMER, piano 


Chaque année, la faculté de musique de l'Université McGill présente des centaines 

de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts | 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a l’essor de la faculté } 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans une des boites disposées 4 cet 


effet dans le foyer. L’argent recueilli servira 4 financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 9 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Aria di Polifemo GEORGE FREDERIC HANDEL 
Acis (1685-1759) 

Galatea e Polifemo Réduction orchestrale par / 
orchestral reduction by Dr. Robert K. Evans 


Drei Harfenspieler Lieder (Goethe) HUGO WOLF 
Wer sich der Einsamkeit ergibt (1860-1903) 
An die Tiiren will ich schleichen 
Wer nie sein Brot mit Tranen ass 


La bonne chanson, opus 61 (Verlaine) GABRIEL FAURE 
Une Sainte en son auréole (1845-1924) 
Puisque l’aube grandit 
La lune blanche luit dans les bois 
J’allais par des chemins perfides 
J’ai presque peur, en vérité 
Avant que tu ne t’en ailles 
Donc, ce sera par un clair jour d’été 
N’est-ce pas? 
L’hiver a cessé 


ENTRACTE -- INTERMISSION 
Border Line, Opus 24 (Langston Hughes) ROBERT OWENS 


Snova, kak prezhede’e, adin PIOTR ILYICH TCHAIKOVSKY 
opus 73, n° 6 (1840-1893) 
Primiren’ je 
opus 25, n° 1 
Net, tol’ka tot, kto snal 
opus 6, n° 6 
Serenada Don Zhuana 
opus 38, n° 1 
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Le samedi 23 avril 1994 
a 20h 


Saturday, April 23, 1994 
8:00 p.m. 


Série des artistes invités de McGill 
McGill Guest Series 


HARVARD WIND 


ENSEMBLE 


Tom Everett, directeur / director 


Chaque année, la faculté de musique de ’Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a l’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans |’une des boites disposées a cet 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira 4 financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Theme and Variations, Opus 43a ARNOLD SCHOENBERG 
(1874-1951) 


Elegy for a Young American RONALD LOPRESTI 
(1932-1984) 


Monochrome III for Nine Clarinets PETER SCHICKELE 
(b. 1935) 


* Fanfare and Allegro CLIFTON WILLIAMS 
(1923-1976) 


Grand Serenade for an P. D. Q. BACH 
Awful Lot of Winds and Percussion (1807-1742?) 


l 
1 
' 
' 
ENTRACTE -- INTERMISSION 


| Harvardiana E. G. WILLIAMS, 1911 
: arr. Leroy Anderson, 1929 
t 

Ten Tousand Men of Harvard MURRAY TAYLOR, 1910 


arr. Leroy Anderson 
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The Harvard Wind Ensemble 


Corey M. O’Hara ’96, Manager 


Flite / Flute 

Elisabeth Sherwood °97 
Dani Krasner ’97 

Brent Ranalli °97 
Rachel Smith 96 


Hautbois / Oboe 
Bridget Flynn ’97 


Basson / Bassoon 
Seth M. Weinreb 96 Med 


Clarinette / Clarinet 
Tien-Hsin Chi ’97 

J. Scott Curry ’95 
Susannah Green °94 
Jennifer Haimson ’94 
Theodore Hong ’95 
Chrsitopher Herzog °97 
Ambrose Huang ’96 

Corey M. O’Hara °96 (mi bémol 
/ E-flat) 

Dolen Perkins ’95 


Clarinette basse / Bass Clarinet 
Darren Black ’97 
Stacy Friedman °96 


Saxophone alto / 
Alto Saxophone 
Matt Bester 97 
Ian Carroll °97 


Saxophone ténor / 
Tenor Saxophone 
John Girash G4 


Alison Davis ’97, Assistant Manager 


Saxophone baryton / 
Baritone Saxophone 
David Goodman ’97 


Trompette / Trumpet 
Cecilia Gonzalo ’96 
Ed Kim ’97 

Al Moffitt °97 
Cammie O’Connor °94 
B. J. Priester °96 
Jacques Hymans °94 


Trombone 
Brady Hunsaker 97 
Adam Kissel 94 
Evan Scannapieco ’96 
Dave Smith °95 


Cor / Horn 

Alison Davis ’97 
Midori Evans ’90 
Christopher Thorpe *97 


Euphonium 
Denny Bromley °96 
Kathleen Harnett ’96 


Tuba 
Rich Fitzgerald G6 
Mitch Ross 97 Med 


Perucssion 
Rob Lagueux *97 
Bruno Villarreal ’92, °94 Ed 


Timbales / Timpani 
Melika M. Fitzhugh °94 
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Go dimanche 24 avril 1994 
a 20h 


année, la facullé de musique de 
Université McGill présente des cordaines de 
concerls de lous genres. La majoulé de ces 
cancels de haul niveau dant offerds 
gratuiement au public. Toulefcis, 36 wcxes 
désirey contribucr ic Cessor de ta facullé de 
PUSGUE, was dons fpousent dhe diposés dars 
lune des boiles disposies a cel offel dans le 
foyer. Laagent recucillé sorvia a financer tes 
organises prow lous es dludianls en musique. 


Nous vous vappolons qe'd est inlordit de fomor 
dans toutes les aires de ta salle Pollack. 


S$éu0e des fra, bysours de McGill 
McGill Faculty Memtew in Conced 


Eosemlle Proteus 


Yohonatan erick 
vioton / wtolin 


Douglas MeN atney 
allo / viola 
Antonio Lysy 
violoncelle / cello 


Al alisle ouilée / with gue 
Nadia Francavilla, violon / violin 


Sunday, prrl 24, 194 
8:00 frm. 


Each year, he Facully of Music of McGill 
University prosends hundreds f concorls. The 
magorily of hese high calibre conceds ae 
offered (free of charge to he porblec. However, 
should you woth to make a contribution lo 
the Facully f Music, donations may te 
deposited tr one of the boxes located in the 
errtiance f the hall. The fends racsed will 
help forance masterclasses, clinics and 
coorkshops organized far all music students. 


Patons are reminded that there is no smoking ” 
all areas of Pollack Hall 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


VARIATIONS GOLDBERG, BWV 988 

OHANN SEBASTIAN BACH 
dans un arrangement pour trio 4 cordes de Dmitry 
Sitkovetsky 


QUATUOR A CORDES, Opus 18, N° 1 
LUDWIG VAN BEETHOVEN 


La vogue récente des concerts avec «instruments 
d’époque» est assortie d’une attitude ambigué a 
Végard des transcriptions. D’une part, la 
transcription modifie dans une certaine mesure la 
patemité de l’oeuvre au profit du transcripteur, ce 
qui dégage l’interpréte de son obligation de 

specter les intentions du compositeur. D’autre 
part, on croit souvent (et c’est l’une des prémisses 
du mouvement «instruments d’époque») que la 
sonorité d’un instrument utilisé a l’époque od 
Voeuvre a été composée participe activement a 
V'interprétation de «l’esprit» ou de «l’essence» de 
Yoeuvre. C'est ainsi que les transcriptions 
id’ oeuvres de Bach par Liszt, Busoni, Rachmaninov 
let Stokovski, méme si elles passent pour 
d’éloquents exemples des méthodes de composition 
et d’interprétation du XIX* et du début du XX°* 
siécles, sont parfois pergues comme des oeuvres de 
aute trahison. 


Les compositeurs semblent toutefois avoir moins de 
réticence que les interprétes d’aujourd’hui a 
odifier les instruments de leurs oeuvres, 
L’exemple le plus connu est celui de Bach qui 
utilise et réinstrumente certaines parties de 
ompositions antérieures dans des oeuvres 
Poets Méme les compositeurs de l’époque 
classique dont nous associons les oeuvres connues 
a leur genre particulier (sonate pour piano, quatuor 

a cordes, symphonie) ont eu peu de scrupules a 
Jose d’instrument. Dans une lettre datée de 
1802, Beethoven écrit ceci : «Je suis fermement 
convaincu que seul Mozart arrangerait pour d’autres 
instruments les oeuvres qu’il a composées pour le 
pine: et Haydn pourrait en faire autant. Sans 
Vouloir imposer ma compagnie 4 ces deux grands 
hommes, je peux en dire autant de mes propres 
sonates pour pianoforte.» Si la transcription pour 
= 4 cordes de la Sonate pour piano opus 14 
prouve l’authenticité de cette déclaration (sans 
oublier la deuxigme symphonie transcrite pour trio 
de pianos), il faut néanmoins faire certaines 
distinctions entre les divers types de transcriptions: 
«les vraies transcriptions», (comme la Sonate opus 
14), les transcriptions effectuées strictement pour de 
l'argent (le concerto pour violon transcrit pour le 
iano), et les transcriptions dont |’objectif 


primordial est d’apprendre et de maitriser les 
méthodes de composition du passé. 


On peut trouver I’antécédent de la transcription de 
Sitkovetsky des Variations Goldberg dans les 
transcriptions de Mozart pour trio et quatuor a 
cordes de certaines des fugues du Clavier bien 
tempéré. Méme si ces transcriptions illustrent avec 
Eloquence la tentative faite par un compositeur 
d’assimiler la musique et les techniques de 
composition (en l’occurrence le contrepoint) d’un 
autre compositeur, la transcription de Sitkovetsky 
est motivée par quelque chose d’entiérement 
différent. L’oeuvre est dédiée «4 la mémoire de 
Glenn Gould», qui n’est pas seulement 1’un des 
interprétes quintessenciels de l’oeuvre, mais 
également |’un des tenants les plus convaincus du 
concept que certaines des oeuvres de Bach n’ont 
pas été composées pour un instrument en 
particulier, que l’oeuvre en d’autres termes existe 
comme «idée» se prétant 4 maintes réalisations. 

L’histoire de ]’oeuvre est bien connue : Bach a 
composé les variations pour le divertissement 
noctume du comte Keyserlingk, ambassadeur de 
Russie 4 Dresde qui souffrait d’insomnie. L’ oeuvre 
fut interprétée par l’éléve de Bach, Johann 
Theophilus Goldberg, dont elle a gardée le nom. 
On peut y voir un compendium qui, pour reprendre 
les termes du musicologue Manfred Bukofzer, 
«résume toute |’histoire de la tradition baroque». 


Comme nous |’avons vu, les transcriptions étaient 
un excellent moyen pour un  compositeur 
d’apprendre et de maitriser les méthodes de 
composition du passé. Dans certains cas (par 
exemple, les transcriptions de Mozart des fugues de 
Bach), ces «nouvelles» oeuvres servaient 4 combler 
le passage du temps en transcrivant l’oeuvre pour 
un instrument l’époque 
«moderne» (en l’occurrence, du clavecin pour trio 
ou quatuor 4 cordes). Mais pour Beethoven, alors 
agé de trente ans, qui voulait s’embarquer dans 
l’odyssée du quatuor A cordes, le probléme était 
diamétralement différent. Devant 1’exemple 
intimidant de Haydn et de Mozart, il ne pouvait 
tout bonnement pas se contenter de transcrire pour 
apprendre leur métier (méme s’il a effectivement 
copié certains des quatuors de Mozart). Ce qu’il a 
laborieusement tenté de faire, c’est de réinterpréter 
ou plutét de faire la synthése des caractéristiques 
les plus saillantes des oeuvres de Mozart et de 
Haydn. 


caractéristique de 


Que Beethoven ait attendu jusqu’en 1798-1799 
pour composer son premier quatuor 4 cordes est 
une preuve de l’anxiété qui le paralysait. Qu’il se 
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soit A dessein toumé vers Haydn et Mozart pour 
mieux s’orienter, au lieu peut-étre de suivre un 
chemin plus révolutionnaire (comme il l’a fait dans 
une plus large mesure dans ses sonates pour piano), 
n’a toutefois rien d’étonnant. Des «quatuors dédiés 
a Haydn» de Mozart au Quatuor de Haydn opus 
76, n° 2 (qui imite le K. 421 de Mozart), l’histoire 
du genre 4 l’époque classique se lit un peu comme 
une forme épistolaire particulitre. Haydn a lui- 
méme reconnu les sources de Beethoven lorsqu’il 
a déclaré A un ami qu’«il était trés content de 
l’oeuvre [opus 18], mais n’y voyait aucun signe 
d’ originalité, mais au contraire un amalgame de son 
propre style et de celui de Mozart.» Il est 
incontestable que ce qui fut pour Haydn une 
remarque quelque peu désobligeante est sans doute 
pergu par nous comme la preuve du talent de 
Beethoven a absorber de maniére cohérente la 
maitrise, les stratégies et les fagons d’aborder et de 
manipuler du matériel thématique de Haydn et 
Mozart. 


Le Quatuor a cordes opus 18, n° I se classe au 
deuxigme rang par ordre de composition. Il est 
dédié au prince Lobkowitz, grand mécéne des arts, 
et fut créé par le Schuppanzigh String Quartet. Le 
premier mouvement est typique de Haydn par la 
sobriété du matériel thématique et la manipulation 
de l’ambiguité rythmique. Quant au deuxiéme 
mouvement éminemment dramatique, on raconte 
que Beethoven aurait dit 4 son amie Amenda qu’il 
représentait la scéne du tombeau du Roméo et 
Juliette de Shakespeare. Le troisitme mouvement 
démontre déja que Beethoven a remplacé le menuet 
traditionnel par le scherzo plus dynamique. Le 
dernier mouvement, méme s’il incame le caractére 
dansé essentiel qui deviendra courant dans les 
finales de Beethoven par la suite, a quelque chose 
de particulier : son style opéra bouffe (qu’on ne 
retrouve que dans quelques autres ares 
compositions de jeunesse de Beethoven, comme le 
finale de la deuxigme symphonie) n'est guére 
caractéristique d’un compositeur dont on ne connait 
pas l’affinité pour ce genre. 


Alex Benjamin 
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Biographies 


YEHONATAN BERICK, violon 
Originaire d’Israél, le violoniste Yehonatan Beric ii 
a fait ses études 4 l’Université de Cincinnati aved 
Henry Meyer et Dorothy DeLay. Lauréat du 
deuxiéme prix au concours Walter W. Naumberg 
1993, Yehonatan Berick a également remoprté 
grand nombre de bourses et de prix aux oo | 
et en Israél. Parallélement 4 sa carriére de 
concertiste et de chambriste, il a été soliste avec de 
nombreux orchestres américains. En outre, il s’es 
produit aux festivals de musique de Ravinia et dq 
Marlboro. Yehonatan Berick est professeur a la 
faculté de musique de l'Université McGill depuis 
l’automne 1993. 


NADIA FRANCAVILLA, violon 

Nadia Francavilla a étudié 4 l'Université McGilj 
avec Mauricio Fuks. Elle est récipiendaire dg 
nombreux prix et elle joue réguliérement avec les 
orchestres de Laval, Trois-Riviéres et l’Orchestre 
symphonique de Montréal. | 


DOUGLAS McNABNEY, alto 

Originaire de Toronto, Douglas McNabney s’est fai 
connaitre en se joignant 4 1’Ensemble Gaillard e 
1979. Alto solo de l’Orchestre symphonique dé 
Québec de 1983 a 1986, il fait le soliste de 
l’enregistrement de ‘Harold en Italie’ réalisé pa 
cette formation en 1985. Professeur d’alto a 
Conservatoire de musique de Québec de 1982 2 
1987, il est nommé professeur associé d’alto et de 
musique de chambre a l’ Université McGill en 1988, 
Douglas McNabney se produit réguliérement 5 | 
récital et comme chambriste en Europe et a trave 

le Canada. 


ANTONIO LYSY, violoncelle I 
Comme soliste, Antonio Lysy a donné de nombreux 
concerts en Europe, avec, notamment, le Camerata 
Academica de Salzbourg sous la direction deft 
Sandor Begh, le Zurich Tonhalle sous Yehudi 
Menuhin, |’Israel Sinfonietta sous Uriel Segal et le 
Royal Philharmonic Orchestra sous Yuri 
Temirkanov. Chambriste réputé, M. Lysy s'est 
produit avec Gidon Kremer et Lamar Crowson. Ig) 
a aussi participé a des festivals en Suisse, ef 


Allemagne, en Italie, en Espagne et en Argentine. 
, 


De plus, il est directeur artistique de festival annue 
«Incontri in Terra di Siena» tenu en Toscane. i 


ir 
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NOTES 


OLDBERG VARIATIONS, BWV 988 
OHANN SEBASTIAN BACH 
arranged for string trio by Dmitry Sitkovetsky 


TRING QUARTET Opus 18, No. 1 
UDWIG VAN BEETHOVEN 


The recent movement of "historically aware" 
rformances has always taken an ambiguous 
tance conceming transcriptions. On the one hand, 
transcription transfers to some extent the 

authorship of the work from the composer to the 

transcriber, thus absolving the performer from his 

r her duties toward the realization of the 
omposer’s intention. On the other hand, it is often 
felt - and this is one of the premises of the 
“historically aware" movement - that the actual 
ound of the instrument used at the time of 

: omposition actively participates in the rendering of 
the work’s “spirit” or "essence." Thus, the 
transcriptions of Bach works by Liszt, Busoni, 
achmaninov and Stokovski, while considered great 
xamples of compositional and performance 
ractices of the nineteenth and early twentieth 
century, are at times approached with the sense that 
igh treason has been comitted. 


omposers themselves, however, seem to have less 
discomfort than today’s performers when concemed 
bout changing the medium for their instrumental 
yorks. The familiar example is that of Bach using 
nd re-instrumenting in new works parts of earlier 
compositions. Even composers of the classical 
riod, whose familiar pieces we tend to associate 
vith their specific genres (piano sonata, string 
uartet, symphony) had very few qualms about 
medium changes. In a 1802 letter, Beethoven states 
that "I firmly maintain that only Mozart would 
rrange for other instruments the works he 
, Fomposed for the pianoforte; and Haydn could do 
this to, Without wishing to force my company on 
these two great men, I make the same statement 
bout my own pianoforte sonatas also." While the 
| Example of the transcription for string quartet of the 
Piano Sonata, Op. 14 certainly proves this 
Statement true (not to mention the Second 
ymphony as piano trio), one must however make 
few distinctions among the various types of 
Tanscriptions: "true transcriptions," (such as the 
Sonata, Op. 14), transcriptions done strictly for 
onetary purposes (the violin concerto transcribed 
or piano), and transcriptions which served 
ssentially as a means to leam and master 
compositional practices of the past. 


I 


The antecedenf Tor the Sitkovetsky transcription of 
the Goldberg Variations can be found in Mozart’s 
transcriptions for string trio and string quartet of 
some of the fugues from the Well-Tempered 
Clavier. While these were great examples of a 
composer trying to assimilate the music and 
compositional techniques (in this case, 
counterpoint) of another composer, the Sitkovetsky 
transcription has altogether another motivation. 
The work is dedicated "Im memoriam Glenn 
Gould," not only one of the quintessential 
performers of the work, but also one of the most 
vocal exponents of the concept that some of Bach’s 
works were not composed for a specific instrument, 
that the work, in other words, exists as an “idea” 
susceptible to many realizations. 


The story of the work is well known: Bach wrote 
the variations for the night-time enjoyment of 
Count Keyserlingk, the Russian ambassador in 
Dresden who suffered from insomnia. The work 
was performed by Bach’s pupil, Johann Theophilus 
Goldberg, from whom it acquired its designation. 
It can be seen as a compendium which, in the 
words of the musicologist Manfred Bukofzer, "sums 
up the entire history of Baroque tradition.” 


As mentioned before, transcriptions were an 
excellent way for a composer to leam and master 
compositional practices of the past. In some cases 
(for example, the Mozart transcriptions of the Bach 
fugues), these "new" works served to bridge the gap 
of time by transferring the work to a medium 
idiosyncratic of the "modem" time (in this case, 
from harpsichord to string trio or string quartet). 
But for the thirty-year old Beethoven wishing to 
embark in the odyssey of the string quartet, the 
problem was quite different. Faced with the 
daunting examples of both Haydn and Mozart, he 
could not simply transcribe in order to leam their 
craft (although he did copy some of Mozart’s 
quartets). What he painstakingly attempted to 
achieve was a reinterpretation, or rather a synthesis, 
of the most salient features of the works of both 
Mozart and Haydn. 


That Beethoven waited until 1798-99 to compose 
his first string quartet is sign enough of the anxiety 
that plagued him. That he purposefully tumed to 
Haydn and Mozart for guidance, instead perhaps of 
following a more revolutionary path (as he did to a 
greater degree in the piano sonatas), should not, 
however, be surprising. From Mozart’s "Haydn 
Quartets" to Haydn’s Quartet Op. 76, No. 2 
(imitating Mozart’s K. 421), the history of the 
genre in the classical period tends to read like a 
peculiar form of correspondence. Haydn himself 
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acknowledged Beethoven’s sources when he stated 
to a friend that "he was quite happy with the work 
[Op.18], but found in it no sign of originality and 
saw there only a fusion of his own style with that 
of Mozart." No doubt that what was for Haydn a 
somewhat derogatory remark may be seen by us as 
a sign of Beethoven’s achievement in coherently 
absorbing both Haydn and Mozart’s control, 
strategies, and ways of approaching and 
manipulating material. 


The String Quartet Op.18, No. 1 was second in 
order of composition. It was dedicated to Prince 
Lobkowitz, a famous arts patron, and first 
performed by the Schuppanzigh String Quartet. 
The first movement is typically Haydnesque in its 
economy of thematic material and manipulation of 
thythmic ambiguity. Concerning the highly 
dramatic second movement, Beethoven is said to 
have told his friend Amenda that it represents the 
tomb scene from Shakespeare’s Romeo and Juliette. 
The third movement is already a sign of Beethoven 
replacing the traditional Menuet with the more 
active Scherzo. The last movement, although it 
embodies the essential dance-like character that 
would become common in Beethoven’s later 
Finales, is somewhat peculiar: its opera buffa style 
(shared by only a few other early Beethoven 
compositions, such as the Finale of the Second 
Symphony) is uncharacteristic for a composer not 
known for his affinity to the genre. 


Alex Benjamin 
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YEHONATAN BERICK, violin ) 
Originally from Israel, violinist Yehonatan Beric! 
studied at the University of Cincinnati with Hen 
Meyer and Dorothy Delay. Second place winner of 
the Walter W. Naumberg Competition in 199 
Yehonatan Berick also received a great number o 
scholarships and prizes in the Unites States an 
Israel. In addition to his career as a concertist and || 
chamber player he was the soloist with a number o 
American orchestras. Yehonatan Berick has been 
member of the Faculty of Music at McGi 
University since the autumn of 1993. 


NADIA FRANCAVILLA, violin 

Nadia Francavilla studied at McGill University with | 
Mauricio Fuks. She has been a prize winner of 
number of competitions and plays regularly wi 
the Laval and Trois-Riviéres Symphony Orchestra 
as well as with [Orchestre symphonique de 
Montréal. 


DOUGLAS McNABNEY, viola 
Douglas McNabney began his career in 1979 as 
violist of the Galliard Ensemble of Toronto wi 
whom he concertized and recorded extensivel 
throughout Canada, Europe and the United States. 
From 1983 to 1986 he was principal viola of the 
Quebec Symphony Orchestra and professor of viol: 
at the Quebec Conservatory of Music from 1982 t 
1987. Presently, he is associate professor of viol 
and chamber music at McGill University. Douglas 
McNabney is a frequent guest artist in recital an 
chamber music concerts in Europe and acros 
Canada. 


ANTONIO LYSY, cello 
Cellist Antonio Lysy was bom in Rome in 1963 
After studying with his father Alberto Lysy, he 
entered the Menuhin School in England, studyin 
under Maurice Gendron and William Pleeth. H 
later studied with Radu Aldulescu and Ral 
Kirshbaum. Mr. Lysy is currently Professor of cello 
at the Faculty of Music of McGill University. 


} Quatuor a cordes, LUDWIG VAN BEETHOVEN 


SO a ee ae, le ee ee ee Dee 2 


vo aes Soe 


opus 18, n° 1 en fa majeur (1770-1827) 
String Quartet, Opus 18, No. 1, in F major 

Allegro con brio 

Adagio affettuoso ed appassionato 

Scherzo : Allegro molto 


Allegro 
ENTRACTE -- INTERMISSION 
Goldberg Variationen JOHANN SEBASTIAN BACH 
Aria mit verschiedenen Veranderungen, BWV 988 (1685-1750) 
Aria version pour trio a4 cordes par / 


version for string trio by 
Dmitry Sitkovetsky 
Canone all'Unisono 


Cannone alla Seconda 
Tempo di Giga 


5 
ODBDAMDAIARWNe 


Canone alla Terza 
Var. 10- Fugetta 


Var. 12- Canone alla Quarta 


Var. 15- Canone alla Quinta. Andante 
Var. 16- Ouverture-Fugetta 

Var. 18- Canone alla Sexta 

Var. 21- Canone alla Settima 

Var. 22- Alla breve 


Var. 24- Canone all'Ottava 
Var. 25 - Adagio 


Var. 26 

Var. 27- Canone alla Nona 
Var. 28 

Var. 29 

Var. 30- Quodlibet 

Aria da capo 
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CHARLENE PAULS, soprano | 


Eléve de / Student of Lucile Evans 


avec la participation de / with the participation of 
Wanda Procyshyn, Cynthia Gates, 
Teresa van der Hoeven, voices 

Patrice Arsenault, clarinette / clarinet 
Michael McAuley, piano 

Hank Knox, clavecin / harpsichord 
Catherine Hermann, dulcimer 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


CHARLENE PAULS, soprano 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


Elisabeth-Claude Jacquet de la Guerre fut une enfant 
prodige; elle devint par la suite fort connue comme 
compositeur et claveciniste a la cour de Louis XIV. 
Aujourd’ hui, elle est surtout connue pour sa musique de 
clavecin, bien qu’elle ait également publié en 1708, sur des 
textes inspirés de récits de l’Ancien Testament, deux livres 
de cantates oi se trouve notamment la cantate Esther. 


The Play of Herod est tiré d’un manuscrit francais du 
douziéme siécle connu sous le nom de «Fleury play-book». 
Cette oeuvre s’adressait 4 un auditoire populaire; elle a 
d’abord été exécutée par les hommes et les garcons de la 
maitrise de l’église monacale de Fleury. Dans cet extrait, le 
roi Hérode a fait tuer tous les garcons de moins de deux ans 
dans !’espoir que le Christ, auquel les Mages ont fait 
allusion, se trouve parmi eux. L’une des méres, Rachel, 
chante une longue lamentation pendant que les autres méres 
s’efforcent de la consoler. Cette scéne accomplit la 
prophétie de Jérémie, citée dans l’Evangile selon St-Mathieu 
: «Une voix a été entendue 4 Ramah, lamentations et pleurs 
améres : Rachel pleurant ses enfants; elle refuse d’étre 
consolée sur ses enfants, parce qu’ils ne sont plus». Jérémie 
31:15 
Comme l’indique le manuscrit, From Rosie Bow’ rs «est la 
demiére chanson que M. Purcell, étant malade, a mise en 
Se@usiq Dan Col di Gel OTe we 


diverses formes de folies dues 4 un amour non partagé. © 


En 1837, Felix Mendelssohn, ayant appris que sa soeur 
Fanny songeait 4 publier certaines de ses oeuvres, écrivit a 
sa mére afin de s’y opposer : «Elle est trop tout ce qu’une 
femme devrait étre pour agir ainsi». Malgré l’opposition de 
sa famille et de la société, Fanny Mendelssohn écrivit plus 
de 400 oeuvres, dont environ 200 furent publiées, Elle 
mourut en 1847, au moment ol ses Oeuvres commengaient a 
étre appréciées. 


Aprés de nombreuses années de célébrité a titre de 
compositeur d’opéra, Rossini se tourna vers des formes plus 
intimistes et écrivit prés de 200 miniatures pour piano solo 
ou pour petit ensemble vocal et(ou) instrumental, ainsi que 
des chansons. Ces oeuvres furent écrites entre 1857 et 1868, 
pour des soirées qu’il donnait chez lui. «La Regata 
Veneziana» fait partie de ces oeuvres. Il y est question 
d’une régate qui a lieu 4 Venise et que l’on voit par les yeux 
d’une jeune femme qui, de la rive, regarde concourir 
Momolo, son amant. On y entend la jeune femme avant 
(elle prépare psychologiquement Momolo 4 la course), 
pendant (elle l’encourage 4 en perdre haleine) et aprés la 
course (elle couvre de baisers Momolo qui a gagné la 
course). 


Charlene Pauls 


PROGRAM NOTES 


Elisabeth-Claude Jacquet de la Guerre was a prodigy of the 
harpsichord who later became a well known composer and 
harpsichordist in the court of Louis XIV. She is known 
primarily for her harpsichord music, however she also 
published two books of cantatas in 1708 using Old 
Testament stories, which include the cantata Esther. 


The Play of Herod is taken from the twelfth-century French 
manuscript known as the Fleury Play-Book. It was written 

to appeal to a popular audience and was originally 

performed by the men and boys of the choir school attached ( 
to the monastic church of Fleury. In this excerpt, King 

Herod has killed all boys under two years old, in hope that = 
the Christ, spoken of by the Magi, is among them. Rachel, 

one of the mothers, sings a long lament while other mothers 
attempt to console her. This scene fulfils the prophecy of 
Jeremiah, as quoted in the gospel of Matthew: "A voice is 
heard in Ramah, weeping and great mourning, Rachel 

weeping for her children and refusing to be comforted, 

because they are no more." Jeremiah 31:15 


As the manuscript states, From Rosie Bow’rs "was the last 


Song.that Mr. Purcell Sett_it being in_his Sickness". In this 
a, Purl pio es several Ben ee of : —I 
madness, caused by unrequited love. 
ROR 1 RN lix ales smar ais SaaS 
thinking of publishing some of her music, and wrote to their 


mother in protest. "She is too much all that a woman ought 
to be for this", he wrote. Despite familial and social 
pressure, she composed more than 400 works, of which 
approximately 200 were published. She died in 1847, just as 
her works were beginning to receive support. 


After years of fame as a composer of opera, Rossini turned 
to a more intimate form of composing late in life, nearly 200 
miniatures for solo piano, small vocal and/or instrumental 
ensemble and songs. These were written between 1857- 
1868 for the soirées at his home. La Regata Veneziana is 
among this collection. In it, we watch a regatta in Venice 
through the eyes of a young women watching her lover, 
Momolo, compete. The songs are set before, during and 
after the race, as she in turn prepares Momolo 
psychologically, breathlessly urges him on from the 
sidelines, and showers him with kisses for winning. 


Charlene Pauls 
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Cantate - Esther ELISABETH-CLAUDE JACQUET DE LA GUERRE 
Ah! Quelle affreuse image (1666-1729) 
Venez, bannissez ces allarmes 

Souvent la vérité timide 


Lamentation de Rachel ANONYMOUS 
The Lament of Rachel (12th century) 
(extrait du drame liturgique / from the liturgical drama The Play of Herod) 


From Rosie Bow’rs HENRY PURCELL 


(1659-1695) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Der Hirt auf dem Felsen, Opus 129 FRANZ SCHUBERT 


(1797-1828) 


Frihling FANNY MENDELSSOHN HENSEL 
Schwanenlied (1805-1847) 
Sehnsucht 

Nach Siiden 


GIOACCHINO ROSSINI 
(1792-1868) 


La Regata Veneziana 
Anzoleta avanti la regata 

Anzoleta co passa la regata 
Anzoleta dopo la regata 
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Le lundi 25 avril 1994 
a 20h 


Monday, April 25, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise / Master’s Recital 


KARIS R. WIEBE, soprano 


Eléve de / Student of Lucile Evans 


avec la participation de / with the participation of 
Debbie Smythe, violon / violin 

Chris Smythe, violon / violin 
Emmanuel Beaudet, alto / viola 
Blair Burns, violoncelle / cello 
Pamela Reimer, piano 


Chaque année, la faculté de musique de Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a l’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans l'une des boites disposées a cet 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira 4 financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


\ 


O Qui Coeli 
Allegro 


ANTONIO VIVALDI 
(1678-1741) 


Recitativo 
Largo 
Allegro 


Quattro Rispetti Toscani (Arturo Birga) OTTORINO RESPIGHI 
Quando nasceste voi (1879-1936) 
Venitelo a vedere’l mi’ Piccino 
Viene di 1a, lontan lontano 
Razzolan, sopra a l’aja, le galline 


Vorrei spiegarvi, Oh Dio, KV. 418 WOLFGANG AMADEUS MOZART 


Six Elizabethian Songs DOMINICK ARGENTO 
Spring (b. 1927) 
Sleep 
Winter 
Dirge 
Diaphenia 
Hymn 


Lieder, opus 48 RICHARD STRAUSS 
Freundliche Vision (1864-1949) 
Ich schwebe 
Kling! 
Winterliebe 
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MAN LIN CHANG, piano | 


Eléve de / Student of Marina Mdivani 


Chaque année, la faculté de musique de l'Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer 4 l’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans l’une des boites disposées 4 cet 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira 4 financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en musique en | 
interprétation. | 
This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in | 
Music in performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de Ja salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Trente-deux variations en do mineur / LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Thirty two Variations in c minor (1770-1827) 


Sonate pour piano, opus 26 / SAMUEL BARBER 
Sonata for Piano, Opus 26 (1910-1981) 
Allegro energico 
Allegro vivace e leggero 
Adagio mesto 


Fuga 
ENTRACTE -- INTERMISSION 
Etudes sur des caprices de Paganini, ROBERT SCHUMANN 
opus 3, n™ 1, 2, 3, et 6 (1810-1856) 
Studies after Caprices of Paganini, Opus 3, Nos. 1,2,3,6 
Dante Sonata FRANZ LISZT 


(1811-1886) 


For tho 

Tonk, s 
Ragtur 
capture 


(1896- 
Hinde 


Its po] 
State 
ragtin 


"Tt is 
What 
histo! 
music 


But { 


Mus 
Mir 


ti a __ 7 
= Salle Redpath Hall 


McGill University 
Faculty of Music 


] 
{ 
i 
] 
i 
: 
! 
; 


ee ee ee 
eRe RRR RE REE EE KEE 
Re RR RRR RE KEKE KEES 
Ree RR RE RRR EE KEKE 


ae ee 
RRR KERR RE KE EK EEK 


For tho 
Tonk, ‘ 


Ragtur 
captur¢ 
(1896- 
Hinde 


Its po] 
State : 
ragtin 


"It is 
What 
histo! 
music 


But { 


Mus 
Mir 


Le mercredi 27 avril 1994 | 
a 20h 
Wednesday, April 27, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de dipléme d’artiste 
Artist Diploma Recital 


ERIC SAVOIE 


saxophone alto / alto saxophone 
Eléve de / Student of Peter Freeman 


ROBERT JONES, piano 


avec la participation de / with the participation of | 
Yvan L’Allier 
saxophone alto / alto saxophone 


— | —_—— =—__ 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d'un dipléme d’artiste. 
This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for Artist Diploma 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


: & 


’ Sonate n° 4 / Sonata No. 4 GEORGE FREDERIC HANDEL 
Larghetto (1685-1759) 


Allegro 

Larghetto 

Allegro 

Tempo di Gavotte 


— 


Rhapsodie CLAUDE DEBUSSY 
(1862-1918) 


Sonata BERNHARD HEIDEN 
Allegro (b. 1910) 
Vivace 
Adagio - presto 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Improvisation n° | RYO NODA 
pour saxophone seul 


Trois caprices pour deux saxophones PIERRE-MAX DUBOIS 
Prélude 
Scherzando 
Perpetuum mobile 


Yvan L’Allier, saxophone alto / alto saxophone 


Concertino da camera JACQUES IBERT 
Allegro con moto (1890-1962) 
Larghetto 


Animato molto 


a! _—$§_ —aa— 
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Le jeudi 28 avril 1994 
a 20h 


Thursday, April 28, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise 
Master’s Recital 


FREDERIC HODGSON 


hautbois / oboe 
Eléve de / Student of Theodore Baskin 


SANDRA MURRAY, piano 


Chaque année, la faculté de musique de 1’Université McGill présente des centaines de 
concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a l’essor de la faculté de 
musique, vos dons peuvent étre déposés dans l’une des boites disposées 4 cet effet dans le 
foyer. L’argent recueilli servira A financer les classes de maitre, les conférences et les 
ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. The 
majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. However, 
should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations may be 
deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds raised will 
help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music students. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Frédéric Hodgson pour I’obtention d’une maitrise 
en musique en interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for Frédéric Hodgson for the 
degree of Master in Music in performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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Sonata in c minor, RV 53 
Adagio 
Allegro 
Andante 
Allegro 


Concerto n° 1 en ré mineur / 
Concerto No. 1 in d minor 
Allegro 
Grazioso 
Rondo 


ANTONIO VIVALDI 
(1678-1741) 


LUDWIG AUGUST LEBRUN 
(1752-1790) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Drei Romanzen, opus 94 
Nicht schnell 
Einfach, innig 
Nich schnell 


Sonate pour hautbois et piano / 
Sonata for oboe and piano 
Aria 


Scherzo 
Final 


ROBERT SCHUMANN 
(1810-1856) 


HENRI DUTILLEUX 
(b. 1916) 
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Le vendredi 29 avril 1994 
a 20h 


Friday, April 29, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise 
Master’s Recital 


BRIAN MCMILLAN 


baryton / baritone 
Eléve de / Student of William Neill 


SANDRA MURRAY, piano 


Chaque année, la faculté de musique de 1’Université McGill présente des centaines de concerts 
de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts gratuitement au public. 
Toutefois, si vous désirez contribuer a l’essor de la faculté de musique, vos dons peuvent étre 
déposés dans l’une des boites disposées a cet effet dans le foyer. L’argent recueilli servira 4 
financer les classes de maitre, les conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en 
musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. The 
majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. However, 
should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations may be deposited in 
one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds raised will help finance 
masterclasses, clinics and workshops organized for all music students. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Brian McMillan pour l’obtention d’une maitrise 
en musique en interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for Brian McMillan for the 
degree of Master in Music in performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


PROGRAMME NOTES 


This poet sings (Anacreon's Defeat) 
Henry Purcell (1659-1695) 
poetry by Anacreon (sixth century B.C.) 


Though employed primarily as a chorister and then organist at London's Westminster Abbey, Purcell's prodigious compositional talents certainly 
earned him much prestige. Purcell's vocal music has always been particularily admired (even during his lifetime he was hailed as the Orpheus brittanicus), 
where his "peculiar genius to express the energy of English words" went unrivalled before the career of Benjamin Britten. Anacreon's Defeat is an example 
of Purcell's heroic style. The song is divided into three contrasting sections: florid, legato, and marcato, corresponding to the affects inspired by the text. 
The poem develops a conventional theme, the power of love, but in a whimsical manner. Anacreon the bard can only sing of his own defeat. Though he 
thefies the power of soldiers, ships and artillery, he is felled by his mistress's eyes. 


ichterliebe, Op. 48 
Robert Schumann (1810-1856) 
poetry by Heinrich Heine (1797-1856) 


The year 1840 marked a drastic change in Robert Schumann's compositional direction. Having written up to this time almost exclusively for 
the piano, he turned abruptly to song composition with an unforseen enthusiasm. Perhaps the promise of an imminent wedding (Schumann's court battle 
with Herr Wieck for his daughter's hand in marriage was nearing a happy resolution) tapped a new well of inspiration. In that year alone Schumann 
produced over half his entire song repertoire, including his most popular cycles: the Leiderkreise, Opp. 24 and 39, Frauen-Liebe und Leben, Op. 42, and 
Dichterliebe, Op. 48. 

Schumann saw his music as poetry; he once wrote to Clara that "my music stems from the consciousness of a poetic mind." It seems inevitable, 
therefore, that Schumann should compose Lieder , ideally the union of text and music. For this reason too Heinrich Heine was the perfect foil for this 
composer. Above all, it was the music of his poetic language - his signature "Singen und Klingen" - that attracted such composers as Schubert, 
Mendelssohn, Brahms, and Schumann to his works. The sixteen poems of Dichterliebe are all drawn from Heine's major opus, Lyrisches Intermezzo (1823). 
Like the collection of poetry that inspired it, Dichterliebe does not follow a clear narrative (unlike Schubert's Die Schéne Millerin, for example), though 
there is a definite dramatic progression, which is further developed through the musical unity of the cycle. An unrequited love inspired Heine's Intermezzo. 
Hence, the poems dwell upon the poet's hope, despair, and jealousy; his dreams "twinged with sadness and bitterness; and finally his disillusionment and 
determination to bury his love and grief." One commentator, R. Minshull states that, “Although "Ein Jiingling liebt ein MAdchen" [Song 11] perhaps 
sketches the "story" of the cycle, the songs are all exquisite miniatures in themselves, bound to each other by an intangible consistency which makes 
Dichterliebe a cumulative emotional experience of profound depth." 


Trois Ballades de Francois Villon 

Claude Debussy (1862-1918) 

noetry by Francois Villon (1431-1463?) ._ 
{ ~ =  —@ c= 


This poet sings (Anacreon's Defeat) 
Henry Purcell (1659-1695) 
Poémes d'Anacréon (VI° siécle av. J.-C.) 


Méme s'il fut essentiellement choriste et organiste a l'Abbaye de Westminster de Londres, Purcell et son prodigieux talent pour la composition 
ont connu un grand prestige. La musique vocale de Purcell a toujours été profondément admirée (d'ow l'appellation Orpheus brittanicus), ou son «gén} 
particulier a exprimer l'énergie des mots anglais» est demeuré sans égal jusqu’é l'avénement de Benjamin Britten. Anacreon Defeat est un exemple 
style héroique de Purcell. La chanson est divisée en trois parties contrastantes : fleurie, legato et marcato, qui correspondent aux affects inspirés par 
texte. Le poéme développe un théme classique, la puissance de l'amour, mais de maniére capricieuse. Anacréon le barde ne peut chanter que sa propr' 
défaite. Méme s'il arrive a défier la puissance des soldats, des navires et de l'artillerie, il n'arrive pas 4 résister aux beaux yeux de sa maitresse. 


Dichterliebe, opus 48 
Robert Schumann (1810-1856) 
Poémes de Heinrich Heine (1798-1856) 


L'année 1840 marque un tournant décisif dans le style de composition de Robert Schumann. Aprés avoir composé jusque la presque exclusivement 
pour le piano, il se met soudainement 4 composer des lieder avec un enthousiasme peu commun. C'est sans doute la promesse d'un mariage imminent (le 
combat devant les tribunaux entre Schumann et Herr Wieck pour obtenir la main de sa fille en mariage est sur le point de connaitre un dénouement 
heureux) qui fait jaillir en lui une nouvelle source d'inspiration. Au cours de cette seule année, Schumann produit plus de la moitié de tout son répertoire 
de lieder, notamment son cycle le plus célébre, les Leiderkreise, opus 24 et 39, Frauen-Liebe und Leben, opus 42 et Dichterliebe,, opus 48. 

Schumann considérait sa musique comme de la poésie; il écrivit jadis 4 Clara que «ma musique jaillit de la conscience d'un esprit poétique». ll 
est donc inévitable que Schumann ait voulu composer des lieder, qui symbolisent l'union parfaite entre le texte et la musique. C'est pour la méme raison 
que Heinrich Heine semble le partenaire parfait pour ce compositeur. C'est surtout la musique de son langage poétique (sa signature «Singen und Klingen») 
qui a attiré des compositeurs comme Schubert, Mendelssohn, Brahms et Schumann. Les seize poémes de Dichterliebe sont tous tirés de l'oeuvre principale 
de Heine, Lyrisches Intermezzo (1823). A l'instar du recueil de poémes qui I'a inspiré, Dichterliebe ne suit pas un narratif clair (contrairement par exemple 
au Die Schéne Miillerin de Schubert), méme s'il y a une progression dramatique indéniable qui est développée par l'unité musicale de ce cycle. C'est un 
amour sans retour qui a inspiré l'Intermezzo de Heine; les poémes s'étendent sur l'espoir, le désespoir et la jalousie du poéte; sur ses réves «emprunts de 
tristesse et d'amertume; et enfin sur son désenchantement et sa résolution & enfouir son amour et sa douleur». Un commentateur, R. Minsull, affirme que 
«méme si ‘Ein Jiingling liebt ein Madchen’ [lied n° 11] brosse peut-étre I'histoire» du cycle, les lieder sont tous d'exquises miniatures en soi, liés l'un A l'autre 
par une uniformité intangible qui fait de Dichterliebe une expérience émotionnelle cumulative de grande profondeur». 


Trois Ballades de Francois Villon 
Claude Debussy (1862-1918) 
Textes de Francois Villon (1431-1463 ? ) 


Contrairement aux Dichterliebe de Schumann, ces trois ballades n'ont pas été écrites dans l'ivresse de la jeunesse. Au moment de leur publication, 
en 1910, six années s'étaient écoulées depuis la derniére oeuvr 
a a = F 


 vocale de Debussy. En 1911, Debussy en a fait un arrangement pour orchestre, et l'ceuyre 
es creme lo coo Cia Ositcemiaae-oCraes = - 


+s Anacréontiques 


VI. I seemed in a dream to rapidly speed 


. sing of the the Theban wars, With wings on my shoulders. But Eros indeed, 
ther of the Phrygian battles, Though round his beautiful little fect 
I, I can only sing of my defeats. Was a leaden weight, cut short my retreat. 
horseman has destroyed me, For he, pursuing, soon caught up with me. 
peer’ nor a ship of war - O what can the meaning of this vision be? 
w army now with its eyes 
ting me I, for my part, consider that I, 
Wandering through many lovers slipped by 
dark earth drinks; in turn the woods The others, till finally chancing to miss one, 
. the earth - 80 on, one by one, Was bound hand and foot in my blindness to 
sun, the sea; the the moon, the sun this one. 
y then, my friends, do you not 
me drink too? 


Tantalus’ daughter once did stand 
tone amidst the Phrygian land, 

d Pandion's child no youth could follow 
she, a bird, flew as a swallow - 
1,a looking glass would be 

t thou might'st always smile on me; 
tunic, that thy slender waist 

me would ever be embraced; 

water I would be, that I 

radiant form might glorify; 
perfume that I might pervade 

y presence, O thou cruel maid! 

of the breasts a zone, or pearl 
touch thy neck, thou lovely girl; 
sandal I would gladly be 

ut thy feet would tread on me. 


cares of life sink down to rest; / 
ming the riches of Croesus to hold | 
in would sing with sweetness untold, 
id crowned with ivy in restfulness sweet 
fancy I trample the world beneath my feet. | 
arms, if you will, if this you enjoy - 
tI will drink! - Bring my goblet, my boy! 
r lam far better resting and drinking, 
3 he who is dying in arms, I am thinking! | 


pare Bacchus doth enter my breast 


Do not turn from me, o lovely maid, 
cause of my white hair. 

) not scorn my love 

ause you have the blush of youth. 
‘ how beautiful the lilies are 


oming among the roses. 
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XVI. The old hateful songs, 
The bad, sinister dreams, 
Now they shall all be buried, 
Fetch a large coffin. 


| put all sorts of things inside 
But won't yet say what they are; 
The coffin must be even larger 
Than the big vat at Heidelberg. 


And fetch a bier 

Made of good stout planks; 
It must be even longer 
Than the bridge at Mainz. 


And fetch twelve giants 
Who must be even stronger 
Than mighty Christopher 


In Cologne Cathedral on the Rhine. 


They must bear the coffin away 
And drown it in the ocean's deep, 
Because so mighty a coffin 
Deserves a mighty grave. 


Do you know why this coffin 
Is so very large and heavy? 

Therein I buried all my love 
And all my grief. 


Les vieilles chansons méchantes 
Les réves maléfiques et cruels, 
Enterrons-les a présent, 

Allez me chercher un grand cercueil. 


Dedans je mettrai maintes choses, 

Mais je ne dis pas encore lesquelles; 

Il faut que le cercueil soit encore plus grand 
Que le tonneau de Heidelberg. 


Et allez me chercher une civitre 
De planches epaisses et solides; 
Elle aussi, il faut qu'elle soit encore plus longue 
Que le pont de Mayence. : 


Et allez me chercher aussi douze géants 
Qui soient plus forts encore 

Que le vigoureux saint Christophe 

De la cathédrale de Cologne sur le Rhin. 


Ils emporteront le cercuell 

Et le plongeront au fond de la mer 
Car & si grand cerceuil 

Revient un grand tombeau. 


Savez-vous pourquoi le cercueil 
Doit @tre si grand et si lourd? 
C'est que j'y enfouirai aussi 
Mon amour et ma douleur. 


You look at me despondently 
You shake your fair head; 
From your eyes there steal 
Tears like little pearls. 


Secretly you whisper something to me 
And hand mea bunch of cypress. 

] awake, and the bunch is gone 

And I cannot remember what you said. 


XV. A white hand beckons 
From old fairy-tales, 
With songs and lays 

Of an enchanted land; 


‘Where bright flowers bloom 
In the golden light of evening, 
Glowing and smelling sweetly 
Just like the face of a bride. 


Verdant trees sing 
Ancient melodies, 
The air rings gently 
And birds sing loudly. 


Misty images rise up 
From out of the ground 
And dance an airy round 
In their strange chorus. 


Blue sparks burn 

‘On every leaf and shoot, 
And red fires spin madly 

\In crazy circles. 


Noisy fountains gush forth 

Out of the craggy marble, 
And in the brooks, most strangely 
Their image is reflected. 


) If only I could go there 


And refresh my heart, 
Be rid of all unhappiness, 
a free and full of joy! 
Alas! How often | beheld 

This land of bliss in my dreams, 
But when the morning sun rises 
It melts away like foam. 


Tu me regardes d'un air mélancholique 

En secouant ta petite téte blonde; 

De tes yeux glissent furtivement 

Comme des perles, des gouttelettes de larmes. 


Tu me dis tout bas un mot & l'oreille 
Et me donnes le bouquet de cyprés. 

Je me réveille, le bouquet n'est plus 1a 
Et le mot, je I'ai oublié. 


De vieux contes de fées 

S'éléve une main blanche, qui me fait signe. 
Des chants, des musiques me disent 

Que c'est lA un pays enchanté, 


Od des fleurs multicolores s'épanouissent 
Dans la lumiére d'or du soir 

Et embaument délicieusement, 

Avec des visages de fiancées; 


Des arbres verdoyants chantent 

des mélodies vieilles comme le monde, 
Les airs résonnent de doux accents 
Auxquels les oiseaux mélent leur ramage; 


Des nappes de brume 
S'élévent de la terre, 
Dansant de vaporeuses rondes 
En un choeur étrange; 


Des étincelles bleues flamboient 
Sur toute feuille, sur tout rameau 
Et des lumiéres rouges tournoient 
Follement en cercle; 


De bruissantes sources 
Jaillissent du marbre sauvage 
Et, étrangement, les ruisseaux 
En prolongent le reflet. 


Ah, que ne puis-je me rendre la-bas 
Et y délecter mon coeur 

Et, délivré de tout tourment, 

Etre libre et comblé de bonheur! 


Hélas, ce pays de délices 

Que je vois souvent en réves, 

Que vienne le soleil du matin 

Et il s'évanouit comme une vaine écume. 


Continued /Suite 
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Le vendredi 29 avril 1994 


Salle Pollack 


Dichterllebe 


1. In the lovely month of May, 
When all buds were bursting open, 
In my heart 

Love unfolded its wings. 


In the lovely month of May 
When all the birds were singing, 
| confessed to her 

All my desires and yearning. 


Il. From my tears there spring forth 
Many flowers in bloom 

And my sighs become 

A chorus of nightingales. 


If you love me, my darling, 

| will give you all the flowers, 

And outside your window you shall hear 
‘The song bf the nightingale 


Ill. The rose, the lily, the dove, the sun, 

| loved them all, full of love and delight. 

| love them no longer, I love none but her, 
Who is is dainty and pure, my one and only; 
She herself, love's delight, 

Is the rose, the lily, the dove, the sun. 


IV. When I look into your eyes, 
All my grief and pain depart 

But when I kiss your lips, 

| am made altogether whole. 


When I lie upon your breast, 

| feel as though I were in heaven; 

But when you say: J love you! 

| weep as though my heart would break. 


V. Lwould immerse my soul 
In the chalice of the lily; 
So that the lily may sing 
A song of my beloved. 


‘The song must tremble and quiver 
Like the kiss from her lips 

That she once gave me 

In a sweet, enchanted hour. 


VI. In the waves of the sacred Rhine 
You can see a reflection 

Of the great holy city of Cologne 
With its mighty cathedral. 


1. Au merveilleux mois de mai, 
Quand tous les bourgeons eclataient, 
L'amour est né 

Dans mon cceur. | 


Au merveilleux mois de mai, 
Quand tous les oiseaux chantaient, 
Je lui ai avoué 

Mon ardent désir, ma nostalgie. 


Il. De mes lames jaillissent 
Milles fleurs éclatantes 

Et mes soupirs se font 

Un choeur de rossignols. 


Et si tu m‘aimes, mon enfant, 
Je t'offrirai toutes ces fleurs 
Et devant ta fenétre retentira 
Le chant du rossignol. 


III. La rose, le lys, la colombe, le soleil, 
Je les ai tous aimés jadis avec transport. 
Je ne les aime plus, je n'aime plus qu'elle, 
Elle seule, délicate, jolie, pure, unique; 
Elle-méme, délices de tout amour, 

Est rose, lys, colmbe, et soleil. 


Lorsque je regarde dans tes yeux 

Toutes mes souffrances et mes chagrins se dissipent, 
Mais lorsque je baise tes lévres, 

Je suis enti¢rement guéri. 


Lorsque je m’appule contre ta poitrine, 
Une joie céleste m'envahit, 

Mais lorsque tu dis: Je t'aime!, 

Je ne puis que verser des larmes ameres. 


V. Je veux plonger mon Ame 

Dans le calice du lys 

Et alors le lys exhaleras en doux accents 
Un chant de la bien-aimée. 


Ce chant sera tremblant et frémissant, 
Comme le baiser de sa bouche 

Qu'un jour elle me donna, 

A une heure merveilleusement douce. 


Dans les ondes du Rhin, 

Du fleuve sacré, se refléte 
Avec sa grande cathédrale, 
La grande, la sainte Cologne. 


in the cathedral there is a portrait 
Painted on golden leather; 

It bestowed a friendly smile 

On the desert within my heart. 


Flowers and little angels 

Surround Our Lady; 

Her eyes, her lips, her cheeks 

Are exactly like those of my sweetheart. 


Vil. [bear no grudge, although my heart is 
breaking. 
y love, for ever lost! I bear no grudge. 
though you sparkle in the splendour of 
diamonds, 
No spark illuminates the darkness of your heart, 
1 knew that long ago. 


1 bear no grudge, although my heart is breaking. 
For I beheld you in my dream, 

I saw the night within your heart, 

‘And saw the serpent that gnaws at your heart, 
‘And saw how wretched you are, my beloved. 

I bear no grudge. 


VII. If only the little flowers knew 
‘How sorely my heart is wounded, 
‘They would join in my weeping 
Hoping to cure my pain 


If only the nightingales knew 
‘How sad and wretched | am, 
They would merrily sing out 
Hoping to cheer me up. 


‘If only the golden stars knew 

‘How bitter my agony is, 

They would descend from thei heights 
Hoping to comfort me. 


None of them know my suffering, 
There's only one who ts awre of it; 
For she herself has broken 

Has broken it in two. 


IX. Oh what fluting and fiddling 
And loud blaring of trumpets; 

My sweetheart is dancing 
On her wedding day. 


Oh what ringing and thunder 
Of drums and pipes 
But in between little angels 
Pitifully sob and sigh. 


Brian jillan, baritone 
Friday, April 29, 1994 
Pollack Hall 


Dans la cathédrale se trouve 

Une image peinte sur cuir doré; 

Dans le désert de ma vie 

Elle a jeté d'amicaux rayons de lumitre. 


Des fleurs et des angelots 

Entournent Notre-Dame; 

Les yeux, les lévres, les joues 

Sont ceux-l4 mémes de la bien-aimée. 


VII. Je ne t'en veux pas, mon coeur se briserait-il, 
Amour 4 jamais perdu! Je ne t'en veux pas. 

Bien que tu resplendisses dans I'éclat des diamants, 
Nul rayon ne tombe dans la nuit de ton cceur. 

Ii n'y a que trop longtemps que je le sais. 


Je ne t'en veux pas, mon coeur se briserait-il. 
Cest que je tai vu en réve, 

Et que jai vu la nuit qui régne en ton coeur, 

Et j'ai vu le serpent qui ronge ton coeur, 

J'ai vu, mon amour, combien tu es malheureuse. 
Je ne t'en veux pas. 


Et si les fleurs, les petites fleurs savaient 
Combien est profonde la blessure de mon coeur, 
Elles pleuraient avec moi 

Pour guérir ma douleur. 


Et si les rossignols savaient 
Combien je suis triste et malade, 
lis feraient retentir joyeusement 
Un chant consolateur. 


Et si elles savaient ma peine, 
Les petites etoiles d'or 
Descendraient du firmament 
Pour me réconforter. 


Mais eux tous ne peuvent le savoir, 
Une seule connalt ma douleur, 

Car elle-méme m'‘a déchiré, 

M’'a déchiré le coeur. 


Aux accents des flates et des violons 
Auxquels se mélent les trompettes éclatantes, 
Mon adorée danse 

La ronde nuptiale. 


Cela résonne, cela bourdonne 

De sons de timbales et de chalumeau 

Auxquels se mélent les sanglots et gémissements 
Des aimables angelots. 
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X. Whenever I hear the song 

hat my darling used to sing, 

| feel as though my heart would burst 
With bitter grief and pain. 


A gloomy yearning drives me 

Up into the wooded mountain, 
here my overwhelming anguish 
linds release in tears. 


NI. A lad was in love with a girl 
\Who had chosen a different boy; 
He in turn loved another 
And led her to the altar. 


he girl was so cross that she 
Married the first likely fellow 


- Who happened to come her way; 


Vhe lad got the worst of it. 


Its an old, old story 
And yet it's always new; 
\Vhoever has to endure it 


: nds up with a broken heart. 


NIL. On a fair summer's morning 
| wander in the garden. 

'he flowers whisper and speak, 
Rut | walk without a word. 


Ihe flowers whisper and speak 
And look upon me with pity: 
Do not be angry with our sister, 
You pale, woebegone man. 


NHI. | wept in my dream, 

| dreamt that you lay in your grave. 
| awoke, and still 

the tears poured down my cheek. 


1 wept in my dream, 

| dreamt that you had left me. 
| awoke, and for a long time 

| continued to weep bitterly. 


| weptin my dream, 

| dreamt that you still loved me. 
| awoke, and still 

My tears flow without ceasing 


NIV. Night after night | see you in my dreams 
\nd sce you give mea pleasant greeting 


\nd, weeping loud, I cast myself 
\t your darling feet. 


Quand fentends la chanson 

Que chantait jadis ma bien-aimée, 
Ma poitrine est sur le point d'éclater, 
Transpercée d'une violente douleur. 


Un sombre élan me pousse 


A monter vers leas hauteurs de la forét, 


Oud ma douleur démesurée 
Se résout en larmes. 


Un jeune homme aime une jeune fille 
Qui en a choisi un autre; 

Cet autre en aime une autre 

Et s'est marié avec elle. 


De dépit, la jeune fille prend 
Le premier venu 

Qui croise son chemin; 

Le jeune homme en est mortifié 


Cest 1a une vieille histoire, 
Pourtant elle reste toujours nouvelle; 
Et a celui a qui elle vient d'arriver, 
Elle brise le coeur. 


Par un radieux matin d'été 

Je fais le tour du jardin. 

Les fleurs chuchotent et parlent, 
Mais moi, je marche en silence. 


Les fleurs chuchotent et parlent 
Et me regardent avec compassion: 


Il ne faut pas que tu en veuilles A notre sceur, 


Pale et triste jeune homme. 


J'ai pleuré en réve, 

Je révais que tu gisais au tombeau. 

Je me réveillai, et les larmes 
Coulaient encore le long de mes joues. 


J'ai pleuré en réve, 

Je révais que tu me quittais. 

Je me réveillai, et longtemps je pleural 
Encore amérement. 


J'ai pleuré en réve, 

Je révais que tu m‘aimais encore. 
Je me réveillai, et mes larmes 
Coulent encore a flots. 


Toutes les nuits, je te vois en réve, 
Je te vois me saluer amicalement, 
Et, éclatant en sanglots, je me jette 
A tes pieds adorés. 


Trois Ballades de Francois Villon 


|. Ballade de Villon a s'amye 


iFausse beauté, qui tant me couste cher 
\Rude en effect, hypocrite doulceur. 
Amour dure, plus que fer A mascher; 
Nommer te puis dema deffagon soeur. 

Charme felon, mort d’ung povre cueur 

{Orgueil mussé, qui gens met au mourir, 
Yeux sans pitié! ne veult droict de rigeur, 
Sans empirer, ung povre secourir? 


\Mieulx m’eust valu avoir esté crier 
|Ailleurs secours, c'eust été mon bonheur: 
Rien ne m'eust sceu de ce fait arracher 
Trotter m’en fault en fuyte 4 deshonneur. 
‘Haro, haro, le grand et le mineur! 
ie qu’est cecy? mourray sans coup ferir, 
Ou pitié peult, selon ceste teneur, 
Sans empirer, ung povre secourir. 


iUng temps viendra, qui fera desseicher, 
‘Jaunir, flestrir, vostre espanie fleur: 

Jen risse lors, se tant peusse marcher, 
Mais las! nenny: Ce seroit donc foleur, 
-Vieil je seray; vous, laide et sans couleur. 
fOr, beuvez fort, tant que ru peult courir. 
<Ne donnez pas a tous ceste douleur 

Sans empirer, ung povre secourir. 


?Prince amoureux, des amans le greigneur, 
;Vostre mal gré ne voudroye encourir; 


=Mais tout franc cueur doit, par Nostre Seigneur, 


Sans empirer, ung povre secourir. 


:mére pour prier Nostre-Dame 


Dame du ciel, regente terrienne, 
Emperiére des infernaulx palux, 
Recevez-moy, vostre humble chrestienne, 
!Que comprinse soye entre vos esleuz, 

Ce non obstant qu'onques riens ne valuz. 


Les biens de vous, ma dame et ma maitresse, 


 Sont trop plus grans que ne suys pecheresse, 
|Sans lesquel bien ame ne peult merir 
“N’avoir les cieulx, je n'en suis menteresse. 
En ceste foy je vuell vivre et mourir. 


la vostre Fils dictes que je suys sienne; 
De luy soyent mes pechez aboluz: 
Pardonnez-moy comme a I'Egyptienne, 
Ou comme il feit au clerc Theophilus, 
'Lequel par vous fut quitte et absoluz, 


\ 


‘Ml. Ballade que Villon feit A la requeste de sa 


1. Ballad from Villon to his love 


False loveliness, costing a heavy price; 
Hard as a rock, though it seems soft and fair; 
A cank'rous love, eating as rust eats iron! 
Cry it aloud, a captive bound am I. 

Love like a thief, that steals on one unseen, 
Pride like a mask, that kills unguarded men: 
Pitiless eyes, that calmly view their work: 
It is enough: release a tortured soul. 


Fool that I am, crying to you for help 

That ne'er will come; elsewhere, poor wretch, seek ai 
It had been sweet if it came from my dear. 

Where shall I turn? where my dishonour hide? 

Help me! Now help! come, all that hear me, come! 
What? must I die? nor strike one feeble blow? 

Are you a stone, that none may touch your heart? 

It is enough! release a torture soul. 


Shall come a time when your bloom will have gone: 
And sear, and dry, your beauty's flow’r turn, 
Then J shall laugh, laugh like the fool | am! 
Alas! alas! That would be folly's crown. 
I shall be old: you, ugly, dull and dry. 
Drink at the well; ere the well is dry, drink. 
Soften your heart; make others bleed no more. 
It is enough! release a tortured soul. 


Amorous Prince, of all lovers the king, 

Seemeth to me your ill is past a cure. 
Yet my heart bids me declare, 

It is enough! release a tortured soul. 


Il. Ballad made by Villon at his mother's request, 
as a prayer to the Virgin Mary 


Lady of Heaven, Regent of the earth, 

Empress of the infernal marshes, 

Receive a humble Christian woman, 

Count me among your elect, 

Although I know | am unworthy. 

Your goodness, my Lady and my mistress, 

Is far greater than my sinfulness. 

Without thy goodness no soul can merit Heaven, 
Nor gain it. I do not speak falsely: 

In this faith would I live and die. 


Say to your Son I am His; 

Through Him let my sins be swept away: 

May he forgive me as He forgave the woman of Egyp 
Or the priest Theophilus 

Who through your intercession was acquitted and abs 


Combien qu'il eust au diable faict promesse 
Preservez-moy que je n'accomplisse cel 
Vierge portant sans rompure encourir 

Le sacrement qu'on celebre a la messe. 

En ceste foy je vueil vivre et mourir. 


Femme je suis povrette et ancienne, 

Qui rien ne scay, oncques lettre ne leuz; 

Au moustier voy dont suis paroissienne, 
Paradis peint od sont harpes et luz, 

Et ung enfer od damnez sont boulluz: 

L'ung me faict paour, l'autre joye et liesse, 
La joie avoir fait moy, haute Deesse 

A qui pecheurs doibvent tous recourir, 
Comblez de foy, sans faincte ne paresse. 
En ceste foy fe vueil vivre et mourir. 


lll. Ballade des femmes de Paris 


Quoi qu’on tient belles langagiéres 
Florentines, Veniciennes, 

Assez pour estre messaigitres, 

Et mesmement les anciennes; 

Mais, solent Lombardes, Romaines, 
Genevoises, & mes perils, 
Piemontaises, Savoysiennes, 

{1 n'est bon bec que de Paris. 


De beau parler tiennent chayeres, 
Ce dit-on Napolitaines, 

Et que sont bonnes cacquetiéres, 
Allemandes et Prussiennes; 

Soient Grecques, Egyptiennes, 

De Hongrie ou d'aultre pais, 
Espaignolles ou Castelannes, 

Il n'est bon bec que de Paris. 


Brettes, Suisses, n'y scavent gueres, 
Ne Gasconnes et Tholouzaines; 

Du Petit Pont deux harangéres 

Les concluront, et les Lorraines, 
Anglesches ou Callaisiennes, 
(Ay-je beaucoup de lieux compris?) 
Picardes, de Valenciennes... 

ll n'est bon bec que de Paris. 


Prince, aux dames parisiennes, 
De bien parler donnez le prix; 
Quoy qu'on die d'ltaliennes, 

Il n'est bon bec que de Paris. 


Although he made a pact with the devil. 
Preserve me from ever doing such a thing! 
Virgin bearing without blemish 

The sacrement we celebrate at Mass: 

In this faith would I live and die. 


1 am a poor old woman, 

Ignorant and unlettered; 

In my parish church I see 

a picture of Paradise with harps and lutes, 
And a hell where the damned are boiled: 


The one frightens me, the other gives me joy and glad 


Give me the joy, exalted Goddess, 

To whom all sinners must resort, 

Full of faith, without insincerity or sloth. 
In this faith would I live and die. 


Ill. Ballad. of the Women of Paris 


Although they praise as fint talkers 
Florentines, Venetians, 

Good enough to be go-betweens, 

Even the old women too; 

Yet, be they from Lombardy, Rome, 
Geneva, heaven help me! 
Piedmont, Savoy; 

For the gift of the gab give me Paris. 


Those who hold professorships in loquacity 
Are, they say, the Neapolitans; 

And outstanding as chatterboxes 

Are the Germans and the Prussians, 

Yet be they Greeks, Egyptians 


. From Hungary or other lands, 


Spaniards or Castillians, 
For the gift of the gab give me Paris. 


The Bretons, the Swiss know nothing about it. 


Neither do they in Gascony or Toulouse; 
Two jabberers from the Petit-Pont 


would soon settle them, and those from Lorraine, 


England or Calais, 

(Have I included enough places?) 
Picardy, of Valenciennes... 

For the gift of the gab give me Paris. 


Prince, to the Parisian ladies 

Present the prize for good talking. 
Whatever they may say of the Italians, 
For the gift of the gab give me Paris. 


=p ce “us sz —pe 1u = yent = “yisure= 7 ripen, et de ee propr’ testament 44 Grant Avil écrivit an ant SA dexniére incarcération. 
Urrtestament écrit @ vers étare ane fornaeater air ditiontemc-au Mage; beas<e quis mu con==—Loute= 7 illon—... les c___'tions 
délaissa le détachement poétique habituel et décrivit les personnages, les situations et les émotions de sa vie quotidienne, Le résultat est un portrait vivant 
et trés coloré du poéte. Fidéle aux goiits de son époque, Debussy a évité tout vers 4 connotation sexuelle, cherchant plut6t 4 présenter le cété plus idéal 
du personnage de Villon : l'amant délaissé, l'humble pécheur, le débauché déluré. 

L'interprétation par Debussy du texte poétique est éminemment sensible. Chaque note, chaque geste et chaque phrase est tiré du texte. La 
premiére ballade illustre la résignation du poéte, son angoisse et son amertume A l'évocation d'un amour non partagé. La deuxiéme, que beaucoup 
considérent comme le chef-d'oeuvre de ce cycle, évoque délicatement I'humilité de la mére de Villon en priére. Sa priére est voilée dans une atmosphére 
médiévale «impressionniste», créée par l'usage de mélodies modales et de passages quasi-organum. La Ballade des Femmes de Paris, «l'une des chansons 
de Debussy les plus pleines de verve», affirme que les Parisiennes sont les meilleures bavardes du monde et conclut le cycle dans une atmosphére 
entrainante. 


Odes Anacréontiques, opus 31-32 
Albert Roussel (1869-1937) 
Poémes d'Anacréon (XV° siécle av. J.-C.) traduits par Leconte de I'Isle 


Ces six bréves mélodies sont dues a la plume du compositeur francais trop souvent négligé Albert Roussel. Les critiques modernes affirment qu'il 
avait autant de talent que Ravel, et disent de lui «qu'il est le génie créateur le plus puissant de la France d'aujourd'hui». Son style éclectique qui associe 
une formation classique regue au Conservatoire et un intérét pour de nouvelles harmonies et les langues musicales de l'Extréme-Orient, défie toute 
catégorisation méme aujourd'hui. Méme si les oeuvres symphoniques de Roussel sont de loin celles que l'on connait le mieux, il a également excellé dans 
des oeuvres miniatures, notamment les chansons des opus 31 et 32 (1926) qui sont des réveries délicieusement frivoles sur l'amour et le vin, la musique 
évoquant l'insouciance des textes. La premiére ode (XVI : sur lui-méme) a également inspiré le morceau de Purcell que l'on a entendu plus tdt ce soir. 
Roussell adopte résolument une démarche plus légére dans tous ces vers. Qu'il fasse des propositions sournoises a une jeune femme ou qu'il invoq 
Bacchus d'une voix rauque, on percoit cette nonchalance vaporeuse qui rappelle Satie. Comme I'a écrit un ami intime a son propos, «tout en lui sen 
le raffinement, la délicatesse, la simplicité». 


Old American Songs, second set 
Aaron Copland (1900-1990) 


Beaucoup voient dans Copland le pére de la musique classique américaine. Méme si la musique instrumentale constitue la majeure partie de 
son oeuvre (Copland n'a consacré qu'une bréve période de sa carriére a la composition.de littérature pour le chant), ses oeuvres vocales sont des éléments 
de base du répertoire américain. Ces cing chansons qui datent de 1952 et qui constituent la deuxiéme moitié d'un groupe plus important commencé avant 
1950, sont particuliérement célébres. Dans sa musique, Copland s'est employé a trouver une forme d'expression classique qui exerce toujours un attrait 
sur un public contemporain. Une solution réside dans la force unifiante du patrimoine culturel américain. Toutes les chansons de ce cycle sont basées 
sur des mélodies folkloriques que Copland a arrangées pour le chant et le piano. Les chansons originales sont variées : la premiére est une ballade enfantine 
originaire des Etats du sud, la troisiéme est une vieille ballade anglo-américaine, la derniére une chanson de troubadour. Le plus grand exploit de Copland 
est toutefois d’avoir mis en musique des mélodies religieuses : dans Zion's Wallset At the River, il saisit toute l'électricité de la ferveur du renouveau 
religieux. 


Brian McMillan 
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i sroeurst the-poct Vilhoes appears we an cheer wispiration ror Debussy. The mar led a squaiid existence in firteenth century Paris: he spent over _ 
five years in jail, even faced execution, until an exile from Paris in 1463 caused him to disappear from recorded history. All we know of him is culled from 
court records and his own Grant Testament, written during his final jail sentence. A last will and testament composed in verse was a traditional medieval 
literary form; in terms of content, however, Villon eschewed convention. He abandoned the customary poetic detachment and wrote about the characters, 
situations, and emotions of his daily life. The result is a vivid and colourful portrait of the poet. True to the tastes of his time, Debussy avoided any frankly 
sexual verse, choosing instead to develop the more idéal side of Villon's character: the jilted lover, the humble sinner, the saucy roué. 

Debussy's rendering of the poetic texts is highly sensitive. Every note, gesture, and phrase evolves from the text. The first song illustrates the 
poet's resignation, anguish, and bitterness as he remembers an unrequited love. The second, recognized by many as the masterpiece of this cycle, gently 
evokes the humility of Villon's mother in prayer. Her petition is veiled in an "impressionist" medieval atmosphere, created through the use of modal 
melodies and quasi-organum passages. Ballade des Femmes de Paris, "one of the raciest of Debussy's songs," crowns Parisiennes the best chatterers in 
the world and brings the cycle to a rousing conclusion. 


Odes Anacréontiques, Opp. 31-32 
Albert Roussel (1869-1937) 
poems by Anacreon (sixth century B.C.), translated Leconte de l'Isle 


These six short mélodies come from the pen of the strangely neglected French composer Albert Roussel. Contemporary critics equated his talents 
with those of Ravel, declaring him "the most powerfully creative musical force in France today." His eclectic style, combining a classical Conservatoire 
schooling with an interest in new harmonies and the musical idioms of the Far East, has defied categorization even today. Although Roussel's symphonic 
works are by far his best-known, he also excelled in miniature pieces, especially song. Opp. 31 and 32 (1926) are delightfully frivolous musings on love 
and wine, the music matching the insouciance of the texts. The first ode (XVI: Sur lui-méme) also inspired the Purcell piece heard earlier this evening. 
Roussel definitely takes a much lighter approach to all these verses. Whether slyly propositioning a young woman or raucously invoking Bacchus, a frothy 
nonchalance reminiscent of Satie prevails. As a close friend wrote, "Everything about him was refinement, delicacy, simplicity." 


Old American Songs, second set 
Aaron Copland (1900-1990) 


Copland is considered by many the father of American classical music. Though instrumental music makes up a much greater part of his euvre 
opland only dedicated a short period of his career to the composition of literature for the voice), his vocal works are staples of the American repertoire. 
ese five songs from 1952, which form the second half of a larger group begun before 1950, are especially well-known. In his music Copland strove to 
daclassical form of expression which could still appeal to his contemporary audience. One solution lay in the common unifying force of Americana. All 

the songs in this set are based on folk tunes which Copland then arranged for voice and piano. The original songs are varied: the first is a children's lullaby 
from the southern states, the third is an old Anglo-American ballad, the last a minstrel song. Copland's greatest achievement though is found in his settings 
of the two religious tunes: in both Zion's Walls and At the River he captures the sheer electricity of revivalist fervour. 


Brian McMillan 
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This poet sings (Anacreon’s Defeat) 


Dichterliebe, Op. 48 
Im wunderschénen Monat Mai 
Aus meinen Tranen sprieBen 


Die Rose, die Lilie, die Taube, die Sonne 


Wenn ich in deine Augen seh’ 
Ich will meine Seele tauchen 
| Im Rhein, im heiligen Strome 
tt de Ich grolle nicht 
| Und wiiBten’s die Blumen 
i Das ist ein Fléten und Geigen 
} | Hor’ ich das Liedchen klingen 
ie Ein Jiingling liebt ein Madchen 
| Am leuchtenden Sommermorgen 
Ich hab’ im Traum geweinet 
Allnachtlich im Traume 
Aus alten Marchen 
Die alten, bésen Lieder 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Trois Ballades de Francois Villon 
Ballade : Villon a s’amye 


Ballade que Villon feit 4 la requeste 
de sa mére pour prier Nostre Dame 


Ballade des femmes de Paris 


Odes Anacréontiques, Opp. 31-32 
XVI: Sur lui-méme 
XIX: Qu’il faut boire 
XX: Sur une jeune fille 
XXVI: Sur lui-méme 
XXXIV: Sur une jeune fille 
XLIV: Sur un songe 


Old American Songs, second set 
The Little Horses 
Zion’s Walls 
The Golden Willow Tree 
At the River 
Ching-a-ring Chaw 


HENRY PURCELL 
(1659-1695) 


ROBERT SCHUMANN 
(1810-1856) 


CLAUDE DEBUSSY 
(1862-1918) 


ALBERT ROUSSEL 
(1869-1937) ! 


AARON COPLAND 
(1900-1990) 
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Le dimanche 1% mai 1994 
a15h 


Sunday, May 1, 1994 
3:00 p.m. 


Moments Miusicaux a Redpath 


ALLAN FAST 


haute-contre / countertenor 


SYLVAIN BERGERON 
luth / lute 


Nous vous invitons a venir rencontrer MM. Fast et Bergeron a l’arriére- 
scéne apres le concert. Des rafraichissements seront servis. / After the 
concert, you are invited to meet Mr. Fast and Mr. Bergeron backstage. 
Refreshments will be served. 


Le prochain concert de la série Moments musicaux 4 Redpath aura lieu 
le dimanche 8 mai & 15 h & la salle Redpath. Le claveciniste Hank Knox 
interprétera oeuvres de Frescobaldi, Byrd et Bach. 


The next concert of the Moments musicaux at Redpath series will take place on 
May 8, 1994 at 3:00 p.m. in Redpath Hall. Harpsichordist Hank Knox will perform 
works by Frescobaldi, Byrd and Bach. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


: 


PROGRAMME NOTES 


This afternoon’s program, of British and French music from the late 16" to the late 17% centuries, 


provides a taste of aristocratic music at its best and most intimate, an art engaged in by many an 
aristocratic amateur performer. 


John Dowland, arguably the best of the Elizabeth/Jacobean song and lute composers, spent much of 
his early career on the continent, travelling through Germany and Italy before settling as lutenist at 
the Court of Christian IV of Denmark. It was only in 1612, at the age of 49, that he obtained a 
position in the English court of James I. Many suggest it was his prickly personality that prevented 
earlier advancement at home, but, if so, it does not show in his music, some of the most beautiful 
and tender of all time. 


Robert Johnson, also lutenist to James I, wrote many songs for plays, including three of 
Shakespeare’s. His Care-charming Sleep was composed for Beaumont and Fletcher’s Valentine 
(1614). 


There were few times when popular and "art" music have been so close as in 16" and 17® century 
Britian, and many of the popular songs and ballads of that day have remained favorites through the 
centuries, 


The lute and lute song were also favorites in France, their vogue lasting through the 17" and 18* 
century. Lambert being the most important of the composers of lute songs or "air de cour". Robert 
de Visée, chamber musician at the French court from 1680, was also a guitarist, theorbo and viol 
player, as well as singer and composer. His twelve suites date from the 1680’s. 

David F. Wilson 


BIOGRAPHIES 


Allan Fast, countertenor 

Allan Fast first come to intemational attention when he claimed first prize at the Concours 
International de Chant Lyrique of the Royal Opera of Belgium. Since that time has been selected 
by prestigious conductors and organizations intemationally for opera, oratorio and concert work. 
Critics have commented on his vocal dexterity, interpretive skills and mastery of the style and 
technique required for this rare vocal timbre. His vast repertoire spans ten centuries, and his vocal 
and musical talents are infused with a versatility and scholarship to which few can lay claim. Mr. 
Fast combines his performance and recording engagements with a faculty position as assistant 
professor of voice at McGill University. Allan Fast’s discography includes numerous recordings for 
Sony, Decca, CBS Masterworks, Nonesuch and McGill Records 


Sylvain Bergeron, lute 

Sylvain Bergeron was a finalist in the Toronto Intemational Guitar Festival’s first lute competition 
in 1984 and has been the recipient of numerous other awards and grants including the Canada 
Council and Quebec’s Ministére des Affaires culturelles. His distinguished instructors include Paul 
O’Dette, Jakob Lindberg and Nigel North. As a soloist he has appeared at the Festival Ould Musik 
in Belgium, Festival di Musica Antica in Verucchio, Italy, and Festival de Théatre d' Avignon, France 
and the Festival Internacional Cervantino in Mexico. His performances are regularly recorded by 
the CBC and Radio Canada. Since 1991 his performing career has been combined with a teaching 
position at McGill University. 


NOTES SUR LE REPERTOIRE 


Le programme de cet aprés midi au cours duquel on pourra entendre de la musique frangaise et 
anglaise datant de la fin du XVI’ a la fin du XVIL° siécle, a un parfum de musique aristocratique dans 
le meilleur des cas, et c’est un genre auquel se sont essayés maints interprétes amateurs de 
l’aristocratie. 


John Dowland, sans doute le meilleur des compositeurs de chansons élisabéthaines/jacobéennes et 
de musique de luth, a passé les débuts de sa carriére sur le continent, voyageant en Allemagne et en 
Italie avant de s’établir comme luthiste 4 la cour de Christian IV du Danemark. II lui fallut attendre 
1612, a l’Age de 49 ans, pour obtenir un poste & la cour du Roi Jacques I" d’ Angleterre. D’aucuns 
prétendent que c’est son caractére ombrageux qui l’empécha de percer chez lui, mais cela n’est 
absolument pas manifeste dans sa musique, qui est sans doute la plus belle et la plus tendre de tous 
les temps. 


Robert Johnson, lui aussi luthiste 4 la cour de Jacques I“, écrivit de nombreuses chansons pour le 
théAtre, notamment pour trois pigces de Shakespeare. Son «Care-charming Sleep» fut composé pour 
la Valentine (1614) de Beaumont et Fletcher. 


En dehors du XVI’ et du XVII° si&cles, il y a peu d’époques od les musiques populaire et “artistique” 
ont été si proches I’une de l’autre. Plusieurs chansons et ballades de cette Epoque restent, encore 
aujourd’hui, trés appréciées, 


Le luth était un instrument trés prisé en France. Lambert est sans doute le plus notoire des 
compositeurs de chansons pour luth ou airs de cour. Robert de Visée, chambriste a la cour de France 
dés 1680, était également guitariste, joueur de théorbe, gambiste, chanteur et compositeur. Ses douze 
suites datent des années 1680. 

David F. Wilson 


BIOGRAPHIES 


Allan Fast, haute-contre 

Allan Fast a attiré I’attention sur Lui le jour od il a obtenu le premier prix au Concours intemational 
de chant lyrique de l’Opéra royal de Belgique. Il a depuis lors été sélectionné par d’éminents chefs 
d’orchestre et organismes dans le cadre d’opéras, d’oratorios et de concerts. Les critiques ne tarissent 
pas d’éloges sur la virtuosité de sa voix, ses talents d’interpréte et sa maitrise du style et de la 
technique qu’il faut posséder pour ce timbre vocal rare. Son vaste répertoire s’étend sur dix siécles 
et ses talents vocaux et musicaux sont imprégnés d’une versatilité et d’une érudition que beaucoup 
doivent lui envier. Allan Fast réussit 4 mener de front une carrigre d’interpréte et une autre de 
professeur de chant a l’Université McGill. Sa discographie comporte de nombreux enregistrements 
sur étiquettes Sony, Decca, CBS Masterworks, Nonesuch et McGill Records. 


Sylvain Bergeron, luth 

Sylvain Bergeron s’est classé parmi les finalistes du premier concours de Juth du Festival 
intemational de guitare de Toronto en 1984 et il a regu de nombreux autres prix et subventions, 
notamment une subvention du Conseil des arts du Canada et une autre du ministére des Affaires 
culturelles du Québec. Il compte parmi ses maitres Paul O’Dette, Jakob Lindberg et Nigel North. 
En tant que soliste, il s’est produit au Festival Ould Musik de Belgique, au Festival di Musica Antica 
de Verucchio, en Italie et au Festival de théatre d’Avignon, en France ainsi qu’au Festival 
Internacional Cervantino au Mexique. Ses concerts sont réguligrement diffusés par la CBC et Radio- 
Canada. Depuis 1991, il méne de front sa carrigre d’interpréte et une carriére d’enseignant & 
l'Université McGill. 


Shall I sue? JOHN DOWLAND 
Praeludium - Galliard (1563-1626) 


I Saw my Lady Weep 
Fantaisie 
Flow my Tears 


Greensleeves ANONYMOUS 
Robin is to the Greenwood Gone 


Watkins Ale 
The Willow Song 


Care-Charming Sleep ROBERT JOHNSON 

| (c.1583-1633) 
[ ENTRACTE - INTERMISSION 

W rrctude et Chaconne ROBERT DE VISEE 

(c. 1660 - c. 1720) 

in jamais mon Ame blessée PIERRE GUEDRON 

(1565-1621) 


Ma Belle si ton Ame ANONYMOUS 
Ombre de mon amant MICHEL LAMBERT 
(1610-1696) ° 


The Banks of Loch Erin (solo voice) ANONYMOUS 
In a Garden so Greene (Ballades celtes / Celtic ballads) 
Ca’ the Yowes arrangées par les interprétes / arr. by the performers 
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Le lundi 2 mai 1994 
a 20h 


Monday, May 2, 1994 
8:00 p.m. 


ENSEMBLE DE JAZZ VOCAL 


JAZZ VOCAL ENSEMBLE 
Ranee Lee, directrice / director 


Angela De Villiers, Suzanne Doucet, 
Paulette Maurice, Anne Marie Schaefer 
Keith Skeete, Isabelle Wolfmann 


avec la participation de / with the participation of 
Alexander Clements, piano 

Thomas Babin, basse / bass 

Martin Auguste, batterie / drums 


Chaque année, la faculté de musique de l'Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer 8 l’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans l'une des boites disposées a cet 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira 4 financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. | 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations | 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds \ 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours n° 243-463. 

Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
The presentation of this concert is a component of course number 243-463. 

Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Time after Time JULE STYNE 


" 


words Sammy Cahn 


Smile STEVE ZEGREE 
words Charles Chaplin 

Swing Time KIRBY SHAW 
Cloud burst KIRLAND/HARRIS 
words Jon Hendricks 

My Funny Valentine and My Romance RICHARD ROGERS 


words Lorenz Hart 


Band Feature 


Samba De Anne ANNE MARIE SCHAEFER 


Dr. Doom KIRBY SHAW 


Invited Guest 


Amazing Grace AMERICAN MELODY 


words John Newton 
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Le mardi 3 mai 1994 
a20h | 


Tuesday, May 3, 1994 | 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise 
Master’s Recital 


HSIN-JU CHIU, piano 
Eléve de / Student of Luba Zuk 


Chaque année, la faculté de musique de 1’ Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a l’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans |’une des boites disposées & cet | 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira & financer les classes de maitre, les 

conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. : 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. | 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations Jj 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


_ 


Tirés de Huit Préludes (1948) FRANK MARTIN 
From Eight Preludes (1948) (1890-1974) 
I. Grave 
VIII. Vivace 


Sonate en ré majeur, KV. 576 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
Sonata in D major, KV. 576 (1756-1791) 
Allegro 
Adagio 
Allegretto 


Images (Deuxiéme série pour piano) CLAUDE DEBUSSY 
Cloches 4a travers les feuilles (1862-1918) 
Et la lune descend sur le temple qui fut 


’ ENTRACTE -- INTERMISSION 
i 


Drei Intermezzi, opus 117 JOHANNES BRAHMS 
Andante moderato (1833-1897) 
Andante non troppo 
Andante con moto 


Ballade n° 2 en si mineur FRANZ LISZT 
Ballade No. 2 in b minor (1811-1886) 


For thc 
Tonk, 


Ragtin 
captur' 
(1896- 
Hinde 


Its po 
State 

ragtin 

| 

| 


"Tt is | 
What f 
histo \ 
| 


musi 


_ P= — | al ——— | nd _—_=- PEE. PO J -. _— | val ee reel ~~ a ~ P. 


For the 
Tonk, 


Ragtin 
captur 
(1896- 
Hinde 


Its po 
State 


ragtin 


"It is 
Wha! 
histo 
musi 


But 


a TE an 


Le mercredi 4 mai 1994 Wednesday, May 4, 1994 
a 20h 8:00 p.m. 


Dans le cadre des 
Journées de la musique francaise 1994 


le Théatre Lyrichorégra 20, M. Alain Nonat, directeur 
général et artistique, et la faculté de musique de 
l’ Université McGill présentent un 


Concert en hommage 4 Emmanuel Chabrier 
Louis Lavigueur, directeur artistique 


Sous le haut patronage de M. Gérard Leroux, 

consul général de France 4 Montréal 

et 

sous la présidence de l’honorable Claude Castonguay, 
président du comité des Journées de la musique 
francaise 1994 


Le Théatre Lyrichorégra 20 désire remercier sincérement la 
faculté de musique de l’Université McGill pour son aimable 
collaboration dans la présentation du concert de soir, ainsi que 
M. Louis Lavigueur et tous les étudiants qui participent a la 
soirée. 


The Thédtre Lyrichorégra 20 sincerely thanks the Faculty of 
Music of McGill University for their collaboration in the 
presentation of tonight’s concert, as well as Mr. Louis 
Lavigueur and all the students who are performing this 
evening. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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EMMANUEL CHABRIER 


Emmanuel Chabrier est né 4 Ambert, en 
France en 1841. On découvre ses dons pour 
le piano alors qu’il est encore trés jeune, et 
en 1849, il se met 4 composer pour le 
piano. Malgré son voeu de faire des études 
musicales, il s’inscrit en droit en 1858, 
plusieurs années aprés que sa famille s’est 
installée 4 Paris. A l’obtention de sa licence 
en droit en 1861, Chabrier entre comme 
sumuméraire au ministére de I’Intérieur. A 
Paris, il fait la connaissance de divers 
écrivains, dont Mallarmé et Zola; Verlaine 
écrit les deux livrets de ses premiéres 
opérettes Fisch-Ton-Kan (1863-1864) et 
Vaucochard et fils I” (1864). Inspiré 
également par les impressionnistes, Chabrier 
se lie d’amitié avec Edgar Manet qui fera 
deux portraits du compositeur. Dans les 
années 1870, Chabrier compose des oeuvres 
comiques pour la scéne ainsi que divers 
morceauxX pour piano qui sont joués par 
Saint-Saéns dans le cadre des concerts de la 
Société nationale de musique. Un toumant 
décisif se dessine dans sa carriére en 1879 
quand il se rend 4 Munich avec ses collégues 
Duparc et D’Indy pour y entendre le Tristan 
et Isolde de Wagner. Bien qu’il connaisse 
déja la musique de Wagner (Chabrier a jadis 
recopié toute la partition du Tannhauser pour 
en apprendre |l’orchestration), cette 
expérience l’affecte profondément, et 
en 1880, il quitte son poste au ministére pour 
se consacrer exclusivement 4 la musique. 
Malgré son renom de musicien amateur A 
Paris, Chabrier est nommé chef de choeur 
pour les Nouveaux Concerts de Charles 
Lamoureux, et sa musique continue d’étre 
éditée en France. 


En 1882, il fait un voyage en Espagne qui 
inspirera la thapsodie orchestrale Espafia et, 
en 1885, une Habanera pour le piano. 
Chabrier est extrémement prolifique dans ses 
demiéres années; 4 partir de 1883, il passe 
beaucoup de temps en Touraine pour y 
composer dans la solitude. Ses oeuvres de 
scene de cette époque comportent 
Gwendoline et Vopéra comique Le roi 
malgré lui. Méme si ses opéras connaissent 
peu de succés en France de son vivant, il 
assiste & maintes représentations en 
Allemagne. Parmi ses autres succés, 
mentionnons l’orchestration de la Suite 
pastorale et de la Joyeuse marche. Chabrier 
souffre d’un mal incurable et il meurt (sans 
doute de la syphilis) 4 Paris en 1894. 


Se 


OUVERTURE DE GWENDOLINE 

On doit le livret de l’opéra Gwendoline au 
poéte pamassien Catulle Mendés, fervent 
admirateur de Wagner et ami intime de 
Chabrier. L’action se déroule dans 
l’Angleterre du VIII° siécle, ot une 
communauté saxonne est attaquée par les 
Danois. Une histoire d’amour entre la fille 
du seigneur saxon, Gwendoline, et le chef 
danois Harald se déroule sous nos yeux; 
dans la conclusion tragique, Harald est tué et 
Gwendoline se suicide. Premier grand opéra 
de Chabrier, Gwendoline (achevé en 1885) 
témoigne sans doute plus de |’influence de 
Wagner que toutes ses autres oeuvres pour la 
scéne. On en trouve la preuve dans une 
lettre que Chabrier écrit au chef d’orchestre 
allemand, Felix Mottl, en 1887, of il dit 
ceci : 


Je pense que vous devez 
connaitre l’histoire de 
Gwendoline. C’est une légende 
danoise crite par Catulle 
Mendés, qui entretenait une 
relation intime avec Wagner, et je 
puis vous affirmer que méme s’il 
lui manque d'autres vertus, 
Gwendoline en posséde 
indéniablement une, celle d’étre 
une production conjointe de deux 
admirateurs enthousiastes de ce 
grand génie... 


L’opéra est créé 4 Bruxelles en 1886, et est 
ensuite donné 4 Karlsruhe, a Berlin et a 
Cologne, ce qui améne Chabrier A se rendre 
souvent en Allemagne durant la fin des 
années 1880. Méme si Lamoureux a 
interprété des extraits de l’opéra a Paris, 
l’oeuvre a d’abord été rejetée par l’Opéra de 
Paris; la puissance du mouvement 
nationaliste francais dans le domaine de la 
musique empécha le succés d’une oeuvre 
aussi "wagnérienne". La premiére parisienne 
n’eut lieu qu’en 1893, alors que Chabrier 
était déja trés malade. 


Malgré les critiques dont Gwendoline a été 
l'objet dans une optique nationaliste, il faut 
admettre que le style de l’ouverture est 
animé et léger, pas du tout caractéristique du 
style grandiose de Wagner. Un théme au 
violoncelle, qui dans 1l’opéra représente 
l’invasion des Danois, introduit l’ouverture 
sur une base obstinée rapide et les parties 
des cuivres. Une mélodie romantique plus 
lyrique (qui symbolise les amants) est 
exposée ensuite, mais la musique est 
essentiellement rapide et animée tout au long 
de |’ oeuvre. 
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ESPANA 

Alors qu’il est chef de choeur 4 Paris en 
1882, Chabrier est vivement encouragé par 
Lamoureux 4 se rendre en Espagne, pays 
auquel le compositeur portera un intérét tout 
au long de sa vie. Chabrier et son €pouse, 
Marie Alice Dejean, explorent diverses 
parties de l’Espagne; son enthousiasme pour 
la vie espagnole est attesté par de 
nombreuses lettres enflammées qu’il écrit 4 
ses amis et éditeurs od il décrit les courses 
de taureaux et diverses danses régionales, 
notamment le Flamenco. Chabrier tient 
également un joumal de ses rencontres avec 
la musique espagnole, surtout ses rythmes, et 
il parle pour la premiére fois de ses plans 
d’Espafa dans une lettre 4 Lamoureux : 


..una fantasia extraordinaria, 
muy espanola... mes rythmes, 
mes mélodies souléveront le 
public d’enthousiasme; tout le 
monde embrassera follement son 
voisin et vous aussi, serez obligé 
d’enlacer Dancla [chef 
d’orchestre], tant mes mélodies 
sont voluptueuses... 


Composée en 1883, Espana est dirigée avec 
succés par Lamoureux 4 l’un des Nouveaux 
Concerts, ce qui débarrasse enfin Chabrier de 
sa réputation d’amateur. Méme Duparc 
remarque la maturité de son style et écrit que 


Quelque temps avant Espafa... il 
a orchestré certains des délicieux 
morceaux de piano qu’il venait 
d’écrire... dont 1’orchestration 
était franchement médiocre... puis 
Chabrier s’est rendu en Espagne. 
Il en est revenu avec une Espana 
étourdissante, un chef d’oeuvre 
d’orchestration. Depuis lors, son 
orchestration n’a jamais plus 
quitté ce niveau... 


Espana est écrit dans un style rhapsodique 
libre. L’oeuvre est caractérisée par des 
éléments musicaux 4 la fois frangais et 
espagnols. Chabrier utilise deux mélodies 
espagnoles authentiques, la jota et la 
malaguena; ses adaptations de ces mélodies 
dominent T’oeuvre. Un solo animé et 
particuligrement comique pour le trombone 
est la seule mélodie originale qu’il utilise; 
Lockspeiser fait observer que "les mélodies 
de music-hall" frangais de Chabrier firent de 
l’oeuvre un succés instantané a Paris. 


VILLANELLE DES PETITS CANARDS 


BALLADES DES GROS DINDONS 

LES CIGALES 

En 1890, Chabrier passe le plus clair de son 
temps dans la solitude 4 La Membrolle, en 
Touraine, pour y composer loin du 
tohu-bohu de Paris. Entouré par la 
campagne, il compose une série de chansons 
auxquelles il donne le nom de Six Piéces; les 
trois que l’on entendra ce soir sont les 
premiére, deuxiéme et cinquiéme de ce 
cycle. Les six traitent du caractére 
capricieux des animaux de basse-cour; 
Chabrier appelait lui-méme ce cycle sa 
“petite suite de basse-cour". Le climat de 
ces chansons est humoristique et parfois 
ironique; les canards de la premiére sont 
judicieusement caractérisés par une simple 
marche alors que la musique des dindons 
dans les Ballades des gros dindons est 
empreinte d’une mélodie comique accentuée 
qui refléte leur curieuse démarche. L’espnt 
et l’ironie dont Chabrier fait preuve dans 
cette demiére chanson sont attestés par le fait 
qu’ la fin de chaque phrase, il emprunte une 
citation au Don Juan de Mozart. Le texte 
des Ballades des gros dindons a été écrit pat 
Edmond Rostand (l’auteur de Cyrano de 
Bergerac) et les poémes de Villanelle des 
petits canards et des Cigales sont de 
Rosemonde Gérard. 
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EMMANUEL CHABRIER 


Emmanuel Chabrier was bom in Ambert, 
France in 1841. His abilities as a pianist 
were discovered at an early age, and by 1849 
he began composing for the piano. Despite 
his wish to be trained musically, he enroled 
in law school in 1858, several years after his 
family moved to Paris. Upon graduating in 
1861, Chabrier assumed a government post 
with the Ministry of the Interior. In Paris, 
he made the acquaintance of various writers, 
including Mallarmé and Zola; Verlaine 
provided two librettos for his earliest 
operettas Fisch-Ton-Kan (1863-4) and 
Vaucochard et fils ler (1864). Inspired also 
by the Impressionist painters, Chabrier 
developed a close friendship with Edgar 
Manet, who later did two portraits of the 
composer. In the 1870’s Chabrier composed 
comic works for the stage, together with 
various piano pieces which were performed 
by Saint-Saéns at concerts of the Société 
Nationale de Musique. A decisive turning 
point in his career occurred in 1879 when 
he travelled with composers Duparc and 
D'Indy to Munich to hear Wagner’s Tristan 
and Isolde. Although he was already 
familiar with Wagner’s music (Chabrier once 
copied the entire score of Tannhduser to 
teach himself orchestration), this experience 
affected him profoundly, and in 1880 he left 
his post with the Ministry to persue music 
only. Despite his reputation in Paris as an 
amateur musician, Chabrier was given a post 
as chorus director of the Nouveaux Concerts 
under the conductor Charles Lamoureux, and 
his music continued to be published in 
France. 


A trip to Spain in 1882 inspired the 
orchestral rhapsody Espafia, and later in 
1885 a Habanera for piano. Chabrier was 
extremely prolific in his later years; after 
1883 he spent much time in Touraine in 
order to compose in solitude. His stage 
works from this time include Gwendoline 
and the opéra comique Le roi malgré lui. 
Although the operas saw little success in 
France during his lifetime, the composer 
attended many of their performances in 
Germany. Other compositional successes 
include the orchestration of the Suite 
pastorale and the Joyeuse marche. Chabrier 
suffered from illness in his last years, and he 
died (probably from syphilis) in Paris in 
1894. 


\ 


OVERTURE TO GWENDOLINE 

The libretto for the opera Gwendoline was 
written by the Pamassian poet Catulle 
Mendés, an ardent admirer of Wagner and a 
close fiend of Chabrier. The story is set in 
eight-century Britain, where a Saxon 
community is attached by the Danes. A love 
story between the Saxon lord’s daughter, 
Gwendoline, and the Danish chief Harald 
unravels over the course of the drama; in the 
tragic conclusion, Harald is killed and 
Gwendoline commits suicide. As Chabrier’s 
first major serious opera, Gwendoline 
(completed in 1885) shows Wagner's 
influence more strongly than perhaps any of 
his other works for the stage. This is 
suggested in an 1887 letter to the German 
conductor, Felix Mottl, where Chabrier 
writes: 


I supposed you have got to know 
the story of Gwendoline. It is a 
Danish legend set forth in very 
beautiful verse written by Catulle 
Mendés, who was _ intimately 
associated with Wagner; and I 
can affirm that even if it lacks 
any other virtues Gwendoline 
certainly has one, that it is the 
joint production of two 
enthusiastic admirers of that great 
genius... 


The opera was first given in Brussels in 
1886, with subsequent performances in 
Karlsruhe, Berlin, and Cologne that led 
Chabrier to travel extensively in Germany 
during the late 1880’s. Although Lamoureux 
performed excerpts of the opera in Paris, the 
work was at first rejected by the Paris Opera; 
the strength of the French nationalist 
movement in music prevented the success of 
such a ‘Wagnerian’ work. The Paris 
premiere took place only in 1893, by which 
time Chabrier was already very ill. 


Despite the criticisms of Gwendoline from 
the nationalist perspective, the style of the 
overture is lively and light-hearted, not at all 
typical of Wagner’s more grandiose style. A 
cello theme, which in the opera represents 
the invasion by the Danes, opens the 
overture, over a quick ostinato in the bass 
and brass parts. A more lyrical, romantic 
melody (signifying the lovers) appears later, 
but the music is predominantly swift and 
lively throughout. 
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While employed as chorus director in Paris 
in 1882, Lamoureux encouraged Chabrier to 
visit Spain, a country in which the composer 
maintained a lifelong interest. Chabrier and 
his wife, Marie Alice Dejean explored 
various parts of Spain; his enthusiasm for 
Spanish life is documented in many 
colourful letters to his friends and publishers, 
in which he describes such events as bull- 
fights and various regional dances, including 
the flamenco. Chabrier also kept notes on 
his encounters with Spanish music - 
especially its rhythms - and he first referred 
to his plans for Espafa in a letter to 
Lamoureux: 


..una fantasia extraordinaria, 
muy espanola... my rhythms, my 
tunes will arouse the whole 
audience to a feverish pitch of 
excitement; everyone will 
embrace his neighbour madly - 
and you, too, will be obliged to 
hug Dancla (leader of the 
orchestra) in your arms, so 
voluptuous will be my melodies... 


After its composition in 1883, Lamoureux 
conducted Espafia at one of the Nouveaux 
Concerts with great success, finally shedding 
his reputation as an amateur. Even Duparc 
noticed the maturity of his style, writing that 


Some time before Espafia...he 
orchestrated some of the 
delightful piano pieces which he 
had just written..the orchestration 
was frankly poor.... Thereupon 
Chabrier went to Spain. He came 
back with the dazzling Espafa, a 
masterpiece of orchestration. 
Since then his orchestration has 
never left that level... 


Espafa is cast in a free, rhapsodic style. 
Both French and Spanish musical elements 
characterize the work. Chabrier uses two 
authentic Spanish melodies the jota and the 
malaguena; his adaptations of these tunes 
dominate the music. A particularly comic, 
lively solo for the trombone is the only 
original melody used; Lockspeiser notes that 
Chabrier’s French “music-hall melodies” 
made the work an instant success in Paris. 


VILLANELLE DES PETITS CANARDS 
BALLADES DES GROS DINDONS 
Les CIGALES 


In 1890, Chabrier spent much of his time in 
solitude at La Membrolle, Touraine in order 
to compose away from the bustle of Paris. 
Surrounded by the country side, he was 
inspired to write a set of chansons called Six 
Piéces; the three songs performed here are 
the first, second and fifth pieces of this 
cycle. All of the songs deal with the quirky 
characteristics of bamyard animals; Chabrier 
himself referred to the group as his "little 
bamyard suite." The mood of these songs is 
humorous and at times ironic; the ducks in 
the first song are cleverly characterized by a 
simple march, while the music of the turkeys 
in Ballades des gros dindons features a 
comical accented melody, reflecting their 
awkward walk. His combined use of wit 
and irony occurs in this latter song as each 
phrase is completed with a quotation from 
Mozart’s Don Giovanni. The text for 
Ballades des gros dindons was provided by 
Edmond Rostand (also the author of Cyrano 
de Bergerac), and the poems of Villanelle 
des petits canards and Les Cigales was 
written by Rosemonde Gérard. 


Melanie Feilotter 
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C’est avec plaisir que la faculté de musique de l'Université McGill s’associe, 
_ § pour une quatri¢me année, aux Journées de la musique francaise qui sont 
| subventionnées par le ministére frangais de la Culture. Tout comme en 1992, 

alors qu’un concert en hommage 4 Darius Milhaud était présenté dans la salle 
Pollack, l’événement de ce soir réunit des étudiants de diverses institutions 
montréalaises. 


Nous souhaitons vous remercier de votre présence et désirons souligner celle 
de l’honorable Claude Castonguay parmi nous ce soir. Votre encouragement 
est précieux pour tous ces jeunes interprétes a l’aube d’une carriére musicale. 


Nous espérons que les activités des Journées de la musique frangaise 1994 
seront couronnées de succés et que notre association avec cet événement se 
poursuivra. 


Bonne soirée, 


Le doyen de la faculté de musique de l’Université McGill, 


John Grew 


PROGRAMME 


Ouverture Gwendoline EMMANUAEL CHABRIER 
; (1841-1894) 


Ballade de Villon a s’amye (1862-1918) 
Ballade que Villon fait 4 la requeste de sa mére pour pnier Nostre-Dame 
Ballade des femmes de Paris 


Vincent Ranallo, baryton / baritone 
Orchestre du Conservatoire de musique de Montréal 
Louis Lavigueur, chef / conductor 


Espafia EMMANUEL CHABRIER 


L’Orchestre symphonique des jeunes de Montréal 
Montreal Youth Orchestra 
Louis Lavigueur, chef / conductor 


} Trois ballades de Francois Villon CLAUDE DEBUSSY 
1 
1 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


(verso / over) 


Faculté de musique de l’ Université McGill 
Faculty of Music, McGill University 
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Pamela Reimer, piano 


But 
Les cigales EMMANUEL CHABRIER 


La villanelle des petits canards 
La ballade des gros dindons 
La romance des étoiles 

Espafia (arr. Emile Louis) 


Mus 
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Céline Giangi, soprano 
Pamela Reimer, piano 
Christopher Wilson, basse / bass 
Lisa Hasson, piano 


La Damoiselle élue CLAUDE DEBUSSY 
Texte de Dante Gabriel Rossetti 


Mariateresa Magisano, récitante 
Marie-Annick Beliveau, la damoiselle 
Lisa Hasson, piano 
Chorale de femmes de McGill / McGill Women’s Chorale 
Andrée Dagenais, directrice / director 
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Le mercredi 4 mai 1994 
4 20h 


Wednesday, May 4, 1994 


8:00 p.m. 


Récital de maitrise 
Master’s Recital 


SHIREEN MALUF, piano 
Eléve de / Student of Luba Zuk 


Chaque année, la faculté de musique de |’Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer & l’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans l'une des boites disposées & cet 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira & financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. | 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en musique en 


interpretation. 
This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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Toccata en ré mineur, BWV 913 JOHANN SEBASTIAN BACH 
Toccata in d minor, BWV 913 (1685-1750) 
Introduction 
Fuga 
Adagiosissimo 
Fuga: Allegro 


Sonate en la bémol majeur, opus 110 LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata in A flat major, Opus 110 (1770-1827) 

Moderato cantabile molto espressivo 

Allegro molto 

Adagio, ma non troppo 

Fuga : Allegro ma non troppo 

L’istesso tempo di arioso 

L’istesso tempo della Fuga 


Quatre préudes extraits de opus 13 ALEXANDRE SCRIABIN 
Four Preludes from Opus 13 (1872-1915) 
n° 1 en do majeur / No. 1 in C major 
n° 2 en la mineur / No. 2 in a minor 
n° 3 en sol majeur / No. 3 in G major 
n° 4 en mi mineur / No. 4 in e minor 


Piano Pieces, Opus 76 JOHANNES BRAHMS 
Capriccio en fa diése mineur / in f sharp minor (1833-1897) 
Capriccio en si mineur / in b minor 
Intermezzo en la bémol majeur / in A flat major 
Intermezzo en si bémol majeur / in B flat major 
Capriccio en do diése mineur / in c sharp minor 
Intermezzo en la majeur / in A major 
Intermezzo en la mineur / in a minor 
Capriccio en do major / in C major 
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KIM FERGUSON [ 


violoncelle / cello j 
Eléve de / Student of Antonio Lysy 


| 
ALLISON GAGNON, piano | 
| 
: 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Sonate n° 4 en do majeur, opus 102, n° 1 LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata No. 4 in C major, Opus 102, No. 1 (1770-1827) 
Andante - Allegro vivace 
Adagio - Tempo d’andante - Allegro vivace 


Sonata (1917) FRANK BRIDGE 
Allegro ben moderato (1879-1941) 
Adagio ma non troppo - Molto allegro e agitato 


ENRTACTE -- INTERMISSION 


Sonate en do majeur, opus 119 SERGEI PROKOFIEFF 
Sonata in C major, Opus 119 (1891-1953) 
Andante grave 
Moderato 


Allegro ma non troppo 


Pampeana No. 2 (1950) ALBERTO GINASTERA 
Rhapsodie pour violoncelle et piano (1916-1983) 
Rhapsody for cello and piano 
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Sunday, May 8, 1994 
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Nous vous invitons a venir rencontrer M. Knox a I’arriére-scéne aprés le 
concert. Des rafraichissements seront servis. | 
Ce concert est enregistré par la CBC et sera diffusé ultérieurement a 
l’émission Music from Montreal (93.5 Montréal). 
Frances Wainwright et Kelly Rice, réalisateurs rc 
( 


After the concert, you are invited to meet Mr. Knox backstage. ) 
Refreshments will be served. 

This concert is recorded by the CBC for future broadcast on 
Music from Montreal, (93.5 Montreal). 
Frances Wainwright and Kelly Rice, producers. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Toccata Otava GIROLAMO FRESCOBALDI 
|B (Primo Libro di Toccate e partite..., Rome, 1615) (1583-1643) 
Recercar Quinto 

(Recercari et canzoni franzese...,Libro Primo, Rome, 1615) 


| § Capriccio sopra il Cucho 
(II primo libro di capricci..., Rome, 1624) 


Partite cento sopra il Passachagli 
(Primo Libro di Toccate e partite..., Rome, 1615/1637) 


Ut Re Mi Fa Sol La WILLIAM BYRD 
(Fitzwilliam Virginal Book) (1543-1623) 


The Bells 
(Fitzwilliam Virginal Book) 


q 


] ENTRACTE -- INTERMISSION 


Partita ITV en ré majeur / in D Major JOHANN SEBASTIAN BACH 
(Clavier-Ubung I, Leipzig, 1731, BWV 813) (1685-1750) 
] Ouverture 
Allemande 
Courante 


, Aria 
Sarabande 


Menuet 
Gigue 
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HANK KNOX, clavecin 
Clavecin fait par 
Richard Kingston (1982), 
d’aprés Dulcken. 


Hank Knox étudie le clavecin a 
l'Université McGill avec John 
Grew et a Paris auprés de 
Kenneth Gilbert. Il est connue 
aux mélomanes tant par ses 
récitals de clavecin que par son 
travail au sein de l’Ensemble 
Arion, dont il est membre- 
fondateur; avec  1’Ensemble 
Arion, il a effectué de nombres 
tournées a travers le Canada, les 
Etats-Unis, l’Europe et le 
Mexique. II travaille également 
avec le Tafelmusik Baroque 
Orchestra, le Studio de Musique 
Ancienne de Montréal, et il joue 
réguliérement avec 1l’Orchestre 
symphonique de Montréal. 


Hank Knox enregistre plusieurs 
émissions radiophoniques pour 
Radio-Canada et pour CBC. Il 
enseigne le clavecin, la basse- 
chiffrée et la musique de 
chambre a l’Université McGill, 
ou il est directeur du secteur de 
Musique ancienne. 


HANK KNOX, harpsichord 
Harpsichord by 

Richard Kingston (1982), 
after Dulcken. 


Hank Knox studied harpsichord 
with John Grew at McGill 
University and obtained a 
Bachelor’s degree in 1978. 
With the aid of grants from the 
Ministére de Jleducation du 
Québec and the McConnell 
Foundation, he obtained a 
Master’s degree in 1979. He 
studied further with Kenneth 
Gilbert in Paris. He has given 
numerous harpsichord recitals, 
and is a founding member of 
Ensemble Arion, with whom he 
has toured Canada, the United 
States, Europe, and Mexico. He 
has also performed and toured 
with the Tafelmusik Baroque 
Orchestra and le Studio de 
musique ancienne de Montréal; 
he plays regularly with the 
Orchestre symphonique de 
Montréal. He has recorded for 
Radio Canada and the CBC, and 
appears on recordings with 
Ensemble Arion on the Atma, 
CBC, Titanic and Collegium 
labels. 


Hank Knox is an Assistant 
Professor at McGill University, 
where he teaches harpsichord, 
early music ensembles, and 
figured-bass accompaniment, 
and is responsible for the McGill 
Early Music program. 
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Le lundi 9 mai 1994 
a 20h 


Monday, May 9, 1994 
8:00 p.m. 


Master’s Recital 


| 
Récital de maitrise | 


PIERRE CAYER 


hautbois / oboe 
Eléve de / Student of Theodore Baskin 


DENISE PEPIN, piano 


de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts gratuitement au public. 
Toutefois, si vous désirez contribuer 8 l’essor de la faculté de musique, vos dons peuvent étre 
déposés dans l’une des boites disposées 4 cet effet dans le foyer. L’argent recueilli servira a 
financer les classes de maitre, les conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en 
musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. The 
majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. However, 
should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations may be deposited in 
one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds raised will help finance 
masterclasses, clinics and workshops organized for all music students. 


} 
Chaque année, la faculté de musique de 1’Université McGill présente des centaines de concerts ! | 
Ce récital fait partie des épreuves imposées A Pierre Cayer pour l’obtention d’une maitrise en 
musique en interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for Pierre Cayer for the degree 

of Master in Music in performance. 

Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Fantasie do majeur / Fantasy in c major GEORG PHILIPP TELEMANN 
Presto (1681-1767) 
Allegro 
Allegro 


Sonate en sol mineur, Wotq 135 CARL PHILIPP EMANUEL BACH 
Sonata in g minor (1714-1782) 
Adagio 
Allegro 
Vivace 


Morceau de salon, opus 228 J. W. KALIWODA 
Allegro non tanto (1808-1866) 
Allegretto 
Tempo primo 
Piu vivace 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Allegro aperto (1756-1791) 
Adagio non troppo 
Rondo : Allegretto 


| 


Temporal Variations (1936) BENJAMIN BRITTEN 
Theme (1913-1976) 
Oration 
March 
Excercises 
Commination 
Chorale 
Waltz 
Polka 
Resolution 


I 
| Concerto en do majeur, KV 314 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
1 
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Le mardi 10 mai 1994 
a20h 


Tuesday, May 10, 1994 


| 
mr | 


Récital de maitrise 
Master’s Recital 


piano 
Eléve de / Student of Marina Mdivani 


MAURICE LAFOREST | 


Chaque année, la faculté de musique de l'Université McGill présente des centaines [ 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer 4 l’essor de la faculté 

de musique, vos dons peuvent étre déposés dans |’une des boites disposées a cet 

effet dans le foyer. L’argent recueilli servira 4 financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 
Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 

The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds | 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Sonate en la majeur, opus 101 LUDWIG VAN BEETHOVEN 
; Sonata in A major, Opus 101 (1770-1827) 
Allegretto ma non troppo 
Vivace alla marcia 
Adagio ma non troppo, con affetto 
Allegro 


Sonate, n° 3 PAUL HINDEMITH 
Ruhig bewegt (1895-1963) 
Sehr lebhaft 
Mafig schnell 
Fugue 


1 
; | 
. ENTRACTE -- INTERMISSION 
\ Le tombeau de Couperin MAURICE RAVEL 
J Prélude (1875-1937) 
Fugue 
Forlane 
Rigaudon 
Menuet 
Toccata 
ig Préludes SERGEI RACHMANINOFF 
opus 23, n° 6 (andante) (1873-1943) 
opus 23, n° 2 (maestoso) 
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Le mercredi 11 mai 1994 
4 20h 


Wednesday, May 11, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise 


| 
| 
Master’s Recital 
| 
[ 


—=s 


MAY PHANG, piano 
Eléve de / Student of Dorothy Morton | 


Chaque année, la faculté de musique de l’Université McGill présente des centaines I 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts j | 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a l’essor de la faculté j 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans l'une des boites disposées 4 cet 

effet dans le foyer. L’argent recueilli servira 4 financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. | 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 

The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds i 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en musique en 

interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 

Music in performance. 
0 

Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 

Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


| § Variations en fa majeur, opus 34 / LUDWIG VAN BEETHHOVEN 
| Variations in F major, Opus 34 (1770-1827) 
Kreisleriana, opus 16 ROBERT SCHUMANN 
Auferst bewegt (1810-1856) 


Sehr innig und nicht zu rasch 
Sehr aufgeregt 

Sehr langsam 

Sehr lebhaft 

Sehr langsam 

Sehr rasch 

Schnell und spielend 


f 
ENTRACTE - INTERMISSION 


| 


| * Btudes-Tableaux SERGIE RACHMANINOV 
en do mineur / in c minor, Opus 33, No. 2 (1873-1943) 
en mi bémol mineur / in e flat minor, Opus 33, No. 5 
en sol mineur / in g minor, Opus 33, No. 8 


: en do mineur / in c minor, Opus 39, No. 1 
7 
\ 
- 


Sonata for Piano, Opus 26 SAMUEL BARBER 
Allegro energico (1910-1981) 
Allegro vivace e leggero 
Adagio mesto 
Allegro con spirito 
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Gala Concert 
Jules Leger Prize 
1993 


= 


A) cs «I 


CBC STEREO 
and the Faculty of Music of 
McGill University, Montreal 
present 


A CELEBRATION 


IN HONOUR OF THE 
1993 JULES LEGER PRIZE 
AWARDED TO 


BRUCE MATHER 


Bruce MATHER 


conductor/piano 


Pierrette LEPAGE, piano 


Marc COUROUX, Francois COUTURE, Paul HELMER, 


pianos 


Ensemble d’ondes de Montréal 


Suzanne BINET-AUDET, Geneviéve GRENIER, 


Estelle LEMIRE, Jean LAURENDEAU 


Pollack Concert Hall, McGill University 
Thursday, May 12, 1994 - 7:30 pm 


The Jules Leger Prize 
for New Chamber Music 


Established in 1978 by the Right Honourable Jules Léger, then Governor General of 
Canada, the Prize is a national award designed to encourage Canadian composers to 
write for chamber music groups and to foster the performance of Canadian chamber 
music by these groups. 


Three organisations are involved in the prize: the Canadian Music Centre, which 
administers the award and promotes the winner; the Canada Council, which funds 
the award and selects the jury of musicians to study submitted scores; and CBC/ 
Radio-Canada, which broadcasts the winning work on its national English language 
and French language stereo networks. Awarded annually, the prize consists of $7,500 
and a Canada Council medal. 


Jury members for the 1993 Jules Léger Prize were: Michael J. Baker, composer and 
Artistic Director of ARRAYMUSIC, Toronto; Stephen Chatman, composer and professor 
at the University of British Columbia; and Lorraine Vaillancourt, conductor and 
Artistic Director of Le Nouvel Ensemble Moderne, Montreal. 


Previous Winners 


1992 John Rea - Objets perdus 

1991 Donald Steven - In the Land of Pure Delight 

1989 Peter Paul Koprowski - Sonnet for Laura 

1988 Michael Colgrass - Strangers: Irreconcilable Variations 

1987 Denys Bouliane - A propos... et le baron perché 

1986 Michel Longtin - Pohjatuuli 

1985 Brain Cherney - River of Fire 

1983 John Hawkins - Breaking Through 

1982 Walter Boudreau - L’Odyssée du Soleil (Le cercle gnostique III) 
1981 John Rea - Com-Possession 


1980 Serge Garant - Quintette 


1979 Bruce Mather - Musique pour Champigny (Au clos de Vougeot) 
1978 R. Murray Schafer - Quartet No. 2 (Waves) 


Cnogramme 
Vortex (1986) Bengt HAMBRAEUS (b. 1928) 
Two Pieces for Two Pianos, Nicolai MEDTNER (1879-1951) 
Op. 58 (1944) 
Russian Round Dance 
Knight Errant 
Three Etudes for Two Pianos (1974) John HAWKINS (b. 1944) 


Pierrette LEPAGE and Bruce MATHER, piano 


INTERMISSION 


Presentation of the 1993 Jules Léger Prize 


Remarks: Susan Englebert, Area Head, Radio Music CBC 
Presentation: Joanne Morrow, Director of the Arts Division and 
Assistant Director of the Canada Council. 


Yquem (1991) Bruce MATHER (b. 1939) 
for four Ondes Martenot and four pianos 
(1993 Jules Léger Prize for New Chamber Music) 


Ensemble d’ondes de Montréal 
Suzanne BINET-AUDET, Geneviéve GRENIER, 
Estelle LEMIRE, Jean LAURENDEAU 


Marc COUROUKX, Francois COUTURE, 
Paul HELMER, Pierrette LEPAGE 
pianos 


under the direction of 
BRUCE MATHER 


This evening’s concert will be broadcast Yquem by Bruce Mather 
on CBC Stereo’s Two New Hours will be broadcast on Radio Canada’s 
Sunday, 3 July 1994 at 9:05 pm. Musique Actuelle Sunday, 
Host: Richard Paul. 15 May 1994 at 7:00 pm. 
CBC Stereo 93.5, Montreal. Host: Mario Paquet. 
Radio Canada FM 100.7, Montréal. 


| 


BRUCE MATHER 


Born in Toronto in 1939, Bruce Mather studied composition there with Oskar 
Morawetz and piano with Alberto Guerrero and Alexander Uninsky, continuing his 
studies in Paris with Darius Milhaud and Oliver Messiaen. His degrees in music are 
from Stanford University and the University of Toronto. He now teaches composition 
and harmony at McGill University and directs a chamber orchestra for contemporary 
music there. As a pianist, he has been especially active in two-piano concerts with his 
wife, Pierrette LePage. 


Yquem (1991) BRUCE MATHER 


It was at the suggestion of M. Michel Chasseuil, owner of one of the greatest 
vineyards of Pomerol, Chateau Feytit Clinet, that I decided to continue my wine series 
with a tribute to Chateau d’Yquem, the greatest and most expensive white wine in the 
world. M. Chasseuil is also a great wine collector and, among other treasures, has in 
his cellar a bottle of almost every vintage of Chateau d’Yquem produced since 1900. 
To quote the Encyclopedia of Wines and Spirits of Alixis Lichine: “Set apart from even 
the greatest of Sauternes by its unctuosity, opulently rich, of a soft vinous depth and 
of the most beautiful golden hue, Chateau d’Yquem owes its qualities partially to the 
highest standards of vinification and partially to the splendid placement of its vines 
planted on a hill overlooking the whole Sauternes region.” In this work for four 
pianos and four Ondes Martenot I use for the first time three different scales, the 
quarter tone scale (twenty-four notes to the octave), the normal chromatic scale 
(twelve notes to the octave) and the same scale transposed down a quarter tone. 


B.M. 


The Invention of the Ondes Martenot 


The day when radio sets with triode tubes producing pure sounds came to the 
trenches during the first world war, Maurice Martenot dreamed of transforming them 
into musical instruments capable of expressing human sentiments. Although at the 
time he was a radio operator in the army, he was first and foremost a musician 
having, in his own words, the “virus of invention”. After the war, he set to work and 
in 1928 gave a first concert at the Paris Opera with his “musical waves”. The success 
was immediate and the new instrument started its career. More concerned with 
improving his invention than with its promotion, Maurice Martenot nevertheless 
never prevented composers from writing for it or performers from playing it. Artists as 
diverse as Darius Milhaud, Jacques Brel, Maurice Ravel, Rabindranath Tagore, 
André Jolivet and Olivier Messiaen were recognized that the Ondes Martenot had an 
extraordinary expressive potential and that it was the most important musical instru- 
ment to be invented in the 20th century. For the performer it constitutes a sonorous 
and tactile extension of the nervous system. In constant transformation for the past 
fifty years and now operating with transistors, the Ondes Martenot has a monodic 
keyboard with a controlled vibrato just as sensitive as a violin’s, a jeu d bague (ring 
play) allowing the most subtle glissandos, a loudness key which permits all types of 
attack, articulation and dynamic levels. 


B. M. 


The CBC wishes to thank the Canada Council 
and the Canadian Music Centre for their assistance. 


CBC Stereo 93.5 - Montreal 
Producer: Frances Wainwright 
Assistant: Kelly Rice 
Audio Technician: Gilles Vaudeville 


CBC 4} Stereo 93.5 


Vortex (1986) Bengt HAMBRAEUS 


Vortex was commissioned by the duo-pianists Luba and Ireneus Zuk with the aid of 
a grant from the Canada Council. It is Hambraeus’ second work for two pianos, the 
first being Carillon (1974) written for Pierrette LePage and Bruce Mather. The title 
means “whirlwind.” The work is dedicated to the memory of Franz Liszt on the 
centenary of his death. 


Born in Sweden, Bengt Hambraeus pursued studies in composition, musicology 
and organ at Uppsala University. During the summers of 1951-55, he attended the 
programme of contemporary music in Darmstadt, Germany, where he worked with 
Wolfgang Fortner, Ernst Krenek and Olivier Messiaen. Since coming fo McGill 
University in 1972, Hambraeus has continued to maintain a high profile on the music 
scenes in both his native Sweden and his adopted Canada. In 1986, he was awarded 
the royal gold medal Litteris et artibus by the King of Sweden for his important 
contributions to Swedish culture. 


Two Pieces for Two Pianos, Nicolai MEDTNER (1879-1951) 
Op. 58 (1944) 


A contemporary of Stravinsky, Nicolai Medtner was long dismissed as just another 
reactionary like Glazunov. One of the benefits of the passing of time is that we no 
longer care whether or not a composer of that era was part of the avant-garde. We can 
listen to his music for what it is and admire its very fine qualities. Superficially 
similar to that of his friend Rachmaninov, his music is much more restrained, more 
classical in expression and with a richer contrapuntal life. 

Medtner counted among his close friends and fervent admirers the distinguished 
Québec pianist and composer Alfred Laliberté (1882-1952) and Konstantin Klimov, 
the Russian pianist who after his arrival in Québec in 1950 taught a whole generation 
of pianists, including Pierrette LePage. 

Two Pieces for Two Pianos are Medtner’s only works for two pianos. Written in 
1944, they were first performed by the English pianist Arthur Alexander with the 
composer. Medtner later recorded the Russian Round Dance with Benno Moseivitch. 


B. M. 


Three Etudes for Two Pianos (1974) John HAWKINS 


Written in the summer of 1974 at the request of Pierrette LePage and Bruce Mather, 
Three Etudes for Two Pianos were commissioned by the Canadian Broadcasting 
Corporation and given their first performance in Vancouver in May 1975. The same 
pianists recorded them in 1977 for Radio Canada International. 


[2 ee ee 


Each étude is a study in rhythm. The first consists of continuous changes in tempo 
moving from slow to fast and then back to slow. The second piano part is similar to 
the first but slightly off phase. The second étude is deliberately static and dance-like 
with sudden stops and starts. The third étude is a study in polymeters. For instance, 
at the beginning, one piano plays five staccato chords per bar against a melodic line 
of four notes in the other piano part. 


Born in Montreal, John Hawkins studied piano and composition, with Istvan 
Anhalt, at McGill University. A former winner of the Jules Léger Prize for New 
Chamber Music (1983), he currently teaches music theory and composition at the 
University of Toronto, and has performed as pianist for both the Société de musique 
contemporaine du Québec in Montreal and New Music Concerts in Toronto. 


Pierrette LEPAGE, piano 

After studying with Konstantin Klimoff in Québec and Alberto Guerrero in Toronto, 
Pierrette LePage continued piano studies in Paris with Lazare Lévy. Returning in 
1962, she toured Canadian universities under the auspices of the Canada Council. 
She taught at the University of Toronto for several years, and in 1966 joined the 
Faculty of Music at McGill University. As a duo pianist with her husband, Bruce 
Mather, she has given concerts in Canada, the U.S.A., Mexico, Brasil, Argentina, 
France and Belgium and has made four recordings of contemporary music. 


Suzanne BINET-AUDET, Ondes Martenot 

Suzanne Binet-Audet first studied the organ at the Conservatoire in Québec City and 
then in Paris where she also started playing the Ondes Martenot, first studying under 
Jeanne Loriod and then under Maurice Martenot himself. In 1965, she obtained her 
diplomas from the Conservatoire de Paris and from the Ecole Normale Supérieure de 
Musique. As an ondiste she has given several concerts in Europe and in Canada 
either as a soloist with orchestra or in chamber music. She has played with the 
Sextuor Loriod in Paris and has been a member of the Ensemble d’ondes de Montréal 
since its foundation in 1977. 


Geneviéve GRENIER, Ondes Martenot 

Having begun her studies under Jean Laurendeau at the Conservatoire de Montréal, 
Geneviéve Grenier soon became an enthusiastic promoter of the Ondes Martenot. In 
addition to giving concerts she has also given workshops in schools and in summer 
camps. She has been a member of the Ensemble d’ondes de Montréal since 1988. 


Jean LAURENDEAU, Ondes Martenot 
Following his studies on the Ondes Martenot in Paris with Jeanne Loriod and 
Maurice Martenot, Jean Laurendeau returned to Canada in 1965. Since then he has 
toured for the Jeunesses Musicales and given concerts with the Société de Musique 
Contemporaine du Québec as well as being guest soloist with many orchestras in 
North America. He has also played often for radio and television. In 1977, he 
founded the Ensemble d’ondes de Montréal. He teaches both clarinet and the Ondes 
Martenot at the Conservatoire de Montréal. He published a book on the musician, 
pedagogue and inventor Maurice Martenot in 1990. 


Estelle LEMIRE, Ondes Martenot 

Both ondiste and composer, Estelle Lemire obtained her diploma in Ondes Martenot 
at the Conservatoire de Montréal. She has given many concerts on this instrument 
including works written especially for her. She studied composition with Gilles 
Tremblay and has received commissions both from the Société de Musique Contem- 
poraine du Québec and ARRAYMUSIC in Toronto. She has been a member of the 
Ensemble d’ondes de Montréal since January, 1988. 


Marc COUROUX, piano 

A native of Montréal, Marc Couroux has been studying piano at McGill University 
with Louis-Philippe Pelletier since 1989 and is currently completing graduate work in 
piano performance. As an ardent champion of new music, his repertoire includes 
works by Xenakis, Rzewski, Schoenberg, Cherney, Ligeti, Messiaen, Stockhausen, 
Feldman, Cage and Ferneyhough. In 1993, he premiered several new works by 
Montreal composers written especially for him. 


Frangois COUTURE, piano ; 

Born in Farnham, Quebec, Frangois Couture studied with Paul Loyonnet and Louis- 
Philippe Pelletier. In 1983 he received his Master of Arts degree from the Faculty of 
Music, McGill University and continued his studies in Paris with Claude Helffer. 
Since 1990 he has taught at the CEGEP in Drummondville. 


Paul HELMER, piano 

Born in Kirkland Lake, Ontario, Paul Helmer studied piano in Toronto with Alberto 
Guerrero and Béla Boszormenyi-Nagy. After studies in Stuttgart, Berlin and Vienna 
he completed a Doctorate in Musicology at Columbia University. In addition to an 
extensive concert and recording career, he has been on the staff of McGill University 
since 1972. 


Jean LAURENDEAU, ondes Martenot 

Aprés s’étre distingué lors de ses études en ondes Martenot a Paris, avec les profes- 
seurs Jeanne Loriod et Maurice Martenot, Jean Laurendeau revient au Canada en 
1965. Depuis, il a fait des tournées pour les Jeunesses Musicales du Canada et donne 
des concerts sous |’égide d’organismes divers tels la Société de Musique Contempo- 
raine du Québec a Montréal et des orchestres nord-américains. I] joue aussi régulié- 
rement a la radio et a la télévision. En 1977, Jean Laurendeau fondait l’Ensemble 
d’ondes de Montréal. Jean Laurendeau enseigne les ondes Martenot et la clarinette 
au Conservatoire du Québec. II est également I’auteur d’un livre sur le musicien, 
pédagogue et inventeur Maurice Martenot. 


Estelle LEMIRE, ondes Martenot 

Ondiste et compositrice, Estelle Lemire se consacre depuis plusieurs années a la 
cause de la musique contemporaine. Premier prix d’ondes Martenot au Conservatoire 
de Montréal (classe de Jean Laurendeau), elle a joué de cet instrument en diverses 
salles de Montréal et a créé des oeuvres écrites a son intention. Ayant fait ses études 
en composition avec Gilles Tremblay, elle a obtenu des commandes de la Société de 
Musique Contemporaine du Québec, ainsi que de ARRAYMUSIC de Toronto. 


Marc COUROUX, piano 

Originaire de Montréal, Marc Couroux étudie le piano a |’Université McGill avec 
Louis-Philippe Pelletier depuis 1989. Passionné de musique contemporaine, Marc 
Couroux compte a son répertoire des oeuvres de Xenakis, de Rsewski, de Schoenberg, 
de Cherney, de Ligeti, de Messiaen, de Stockhausen, de Feldman, de Cage et de 
Ferneyhough. En 1993, Marc Couroux a créé plusieurs oeuvres de compositeurs 
montréalais écrites spécialement pour lui. 


Francois COUTURE, piano 

Né a Farnham, Québec, Frangois Couture a été l’éléve de Paul Loyonnet et de Louis- 
Philippe Pelletier. En 1983, il a terminé sa maitrise en musique a I|’Université McGill 
et est allé poursuivre ses études a Paris avec Claude Helffer. Depuis 1990, Francois 
Couture enseigne au CEGEP de Drummondville. 


Paul HELMER, piano 

Natif de Kirkland Lake, Ontario, Paul Helmer a étudié le piano avec Alberto Guerrero 
et Béla Boszormenyi-Nagy. Aprés des études a Stuttgart, a Berlin et a Vienne, il a 
obtenu son doctorat en musicologie de Columbia University, New York. En plus de 
donner des concerts et de réaliser des enregistrements, Paul Helmer enseigne a 
l'Université McGill depuis 1972. 


mouvement de vagues. Les parties des deux pianos sont assez semblables, mais sont 
légérement déphasées I’une par rapport a l’autre. La deuxi¢me étude, statique a 
dessein, a néamoins un caractére dansant, avec des arréts et des départs plutit 
soudains. La troisiéme étude est une étude polyrythmique. Au début, le premier 
piano joue cing accords staccato par mesure, tandis que le second joue une ligne 
mélodique de quatre notes égales. 


Originaire de Montréal, John Hawkins a étudié le piano et la composition, avec 
Istvan Anhalt, a l’Université McGill. Un ancien lauréat du Prix Jules-Léger de 
nouvelle musique de chambre (1983), il enseigne I’analyse et la composition a 
l'Université de Toronto. John Hawkins a souvent joué avec la Société de musique 
contemporaine du Québec a Montréal et les New Music Concerts a Toronto. 


Pierrette LEPAGE, piano 

Aprés avoir travaillé avec Konstantin Klimoff a Québec et Alberto Guerrero a To- 
ronto, Pierrette LePage a poursuivi ses études de piano a Paris avec Lazare Lévy. A 
son retour au Canada en 1962, elle a donné une tournée de concerts dans les 
universités canadiennes, sous les auspices du Conseil des Arts du Canada. En duo 
avec Bruce Mather, elle a donné des concerts au Canada, aux Etats-Unis, au Mexi- 
que, au Brésil, en Argentine, en France et en Belgique et a enregistré quatre disques 
de musique contemporaine. Pierrette LePage a enseigné a l’Université de Toronto et, 
depuis 1966, est membre de la Faculté de musique de I’Université McGill. 


Suzanne BINET-AUDET, ondes Martenot 

Suzanne Binet-Audet a d’abord étudié l’orgue pendant neuf ans au Conservatoire du 
Québec, puis a Paris, od elle fait également des études aux ondes Martenot avec 
Jeanne Loriod et Maurice Martenot. En 1965, elle a obtenu une premiére médaille du 
Conservatoire de Paris et une licence de concert de I’Ecole Normale Supérieure de 
Musique de Paris. Depuis, Suzanne Binet-Audet a donné de nombreux concerts 
d’ondes Martenot en Europe et au Canada, soit comme soliste avec orchestre soit 
dans des ensembles de musique de chambre. Membre de I’Ensemble d’ondes de 
Montréal depuis sa création officielle en 1977, Suzanne Binet-Audet s’est fait aussi 
entendre dans des musiques de film, sur disque et a la télévision. 


Geneviéve GRENIER, ondes Martenot 

fléve de Jean Laurendeau depuis 1982 au Conservatoire de Montréal, Genevieve 
Grenier est devenue rapidement une adepte enthousiaste des ondes Martenot. C’est 
ainsi qu’une de ses activités les plus soutenues, ces derniéres années, a consist€ en 
des ateliers d’ondes Martenot dans les écoles, les camps d’été et les terrains de jeux. 
De plus, elle donne réguliérement des concerts avec son instrument d’élection. Elle 
est membre de |’Ensemble d’ondes de Montréal depuis janvier 1988. 


Vortex (1986) Bengt HAMBRAEUS 


Vortex est une commande des pianistes duettistes Luba et Ireneus Zuk grace a une 
Subvention du Conseil des Arts du Canada. C’est la deuxiéme oeuvre d’Hambraeus 
pour deux pianos, la premiére étant Carillon (1974) écrite pour Pierrette LePage et 
Bruce Mather. Le titre signifie tourbillon. Hambraeus a dédié Vortex a la mémoire 
de Franz Liszt, a l'occasion du centenaire de sa mort. 


Natif de la Suéde, Bengt Hambraeus a étudié la composition, la musicologie et 
l’orgue a I’Université d’Uppsala. Au cours des étés de 1951 a 1955, il s’est inscrit au 
programme de musique contemporaine de Darmstadt, en Allemagne, ou il a travaillé 
avec Wolfgang Fortner, Ernst Krenek et Olivier Messiaen. Depuis son arrivée a 
l’Université McGill en 1972, Hambraeus jouit d’une grande visibilité tant sur les 
scénes musicales de sa Suéde natale que du Canada, son pays d’adoption. En 1986, 
le roi de Suéde a remis A Bengt Hambraeus la médaille d’or Litteris et Artibus pour 
son importante contribution a la vie culturelle suédoise. 


Deux piéces pour deux pianos, Nicolai MEDTNER (1879-1951) 
opus 58 (1944) 


Contemporain de Stravinsky, Nicolai Medtner a longtemps été considéré comme un 
compositeur réactionnaire, tout comme Glazounov. Avec le temps, toutefois, on cesse 
de se demander si un compositeur faisait partie de |’avant-garde de son €poque. En 
acceptant la musique d’un compositeur pour ce qu’elle est, on peut mieux découvrir 
ses qualités. Bien qu’elle rappelle celle de son ami Rachmaninov, la musique de 
Medtner est d’une expression plus sobre, plus classique et d’une écriture contrapun- 
tique plus élaborée. 
Medtner comptait parmi ses admirateurs et amis intimes le pianiste et compositeur 
québécois Alfred Laliberté (1882-1952) ainsi que Konstantin Klimov, le pianiste 
russe qui aprés son arrivée au Québec en 1950 a formé toute une génération d’éléves 
dont Pierrette LePage. Deux piéces pour deux pianos est la seule oeuvre de 
Medtner pour deux pianos. Composée en 1944, elle a été créée par le pianiste anglais 
Arthur Alexander et Medtner lui-méme. Plus tard, Medtner a enregistré Danse Russe 
avec Benno Moseivitch. 

B. M. 


Trois études pour deux pianos (1974) John HAWKINS 


Achevée en 1974, Trois études pour deux pianos est une commande de la Société 
Radio-Canada. Composée a Il’intention de Pierrette LePage et Bruce Mather, cette 
oeuvre a été créée par ces derniers a Vancouver, en mai 1975. Le duo Mather-LePage 
en a également fait un enregistrement pour Radio Canada International en 1977. 

L’oeuvre intitulée Trois études pour deux pianos consiste en trois études rythmi- 
ques. Dans la premiére étude, les temps changent constamment, créant |’effet d’un 


= 
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Vinvention des ondes 
musicales Martenot 


Pendant la guerre de 1914-18, lorsque le son pur des postes de radio a lampes triodes 
ont fait leur apparition dans les tranchées, Maurice Martenot, pour qui la guerre 
n’était pas la principale préoccupation, révait de faire de cet outil un instrument de 
musique pouvant exprimer la sensibilité humaine. En effet, bien qu’il fut a l’€poque 
radio-télégraphiste pour l’armée, Martenot était d’abord et surtout un musicien 
ayant, selon ses propres termes, le « virus de l’invention ». La guerre finie, il se met 
au travail. En 1928, il donne un premier concert a l’Opéra de Paris avec ses ondes 
musicales. Ce fut le triomphe immédiat et le début d’une belle carri¢re pour le nouvel 
instrument. Plus soucieux d’améliorer son invention que de la faire connaitre, Mau- 
rice Martenot n’a jamais empéché, néanmoins, les compositeurs d’écrire pour elle ni 
les instrumentistes d’en jouer. C’est ainsi que de Darius Milhaud a Jacques Brel, en 
passant par Maurice Ravel et Rabindranath Tagore, sans oublier surtout André 
Jolivet et Olivier Messiaen, les plus hautes personnalités musicales se sont accordées 
pour reconnaitre aux ondes Martenot un pouvoir d’expression tout a fait exception- 
nel qui en fait d’ailleurs l’invention du siécle dans le domaine des instruments de 
musique. Il constitue, pour celui qui en joue, un véritable prolongement sonore et 
tactile de son systéme nerveux. En rodage presque ininterrompu depuis plus de 50 
ans, et maintenant transistorisé, les ondes Martenot offrent : un clavier monodique 
avec vibrato contrélé de facon aussi personnelle que celui d’un violon; un jeu a la 
bague qui donne aux effets de glissandos une Ame véritable ; une touche d’intensité 
qui permet les nuances les plus subtiles ou les extremes, toutes les articulations et 
tous les modes d’attaques désirables. 

B. M. 


La CBC désire remercier le Conseil des Arts du Canada 
et le Centre de musique canadienne pour leur collaboration. 


CBC Stereo 93,5 - Montréal 
Réalisatrice : Frances Wainwright 
Assistant: Kelly Rice 
Preneur de son: Gilles Vaudeville 


CBC 4} Stereo 93.5 
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BRUCE MATHER 


Né a Toronto en 1939, Bruce Mather a étudié la composition avec Oskar Morawetz 
et le piano avec Alberto Guerrero et Alexandre Uninsky. II a poursuivi ses études a 
Paris avec Darius Milhaud et Olivier Messiaen. Bruce Mather est diplémé de 
l'Université Stanford et de |’Université de Toronto. Depuis 1966, il enseigne la 
composition et |’harmonie a |’Université McGill ou il dirige, depuis 1986, un orches- 
tre de chambre spécialisé en musique contemporaine. Bruce Mather a donné de 
nombreux concerts a deux pianos avec sa femme Pierrette LePage. 


Yquem (1991) BRUCE MATHER 


C’est M. Michel Chasseuil, propriétaire d’un des meilleurs vignobles du Pomerol, le 
Chateau Feytit-Clinet, qui m’a suggéré de poursuivre ma série d’oeuvres sur le théme 
du vin par un hommage au Chateau d’Yquem, le plus grand et le plus cher vin blanc 
au monde. M. Chasseuil est aussi un grand collectionneur de vins. Dans sa cave se 
trouvent, parmi d’autres trésors, une bouteille de presque chaque millésime de 
Chateau d’Yquem depuis 1900. Dans son Encyclopédie des vins et des alcools, Alexis 
Lichine dit de ce vin: « Distingué méme parmi les plus fins Sauternes par plus 
d’onctuosité, d’une richesse qu’on peut qualifier d’opulence, d’une douce profondeur 
vineuse et d’une robe du plus bel or, le Chateau d’Yquem doit ses qualités en partie 
aux normes les plus élevées de vinification et en partie a la magnifique exposition de 
ses vignes plantées sur une colline qui domine tout le Sauternais. » Dans cette oeuvre 
pour quatre pianos et quatre ondes Martenot, j’utilise pour la premiére fois trois 
gammes différentes, la gamme en quarts de tons (vingt-quatre notes a l’octave), la 
gamme chromatique normale avec douze notes a l’octave et cette méme gamme 
abaissée un quart de ton. 


B. M. 
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Bengt HAMBRAEUS (1928- ) 


Vortex (1986) 


Deux piéces pour deux pianos, 
opus 58 (1944) 
Danse russe 
Le Chevalier errant 


Nicolai MEDTNER (1879-1951) 


Trois études pour deux pianos (1974) John HAWKINS (1944- ) 


Pierrette LEPAGE et Bruce MATHER, piano 


ENTRACTE 


Remise du Prix Jules-Léger 1993 


Allocutions : Susan Englebert, chef du service des émissions musicales radio, CBC 
Présentation : Joanne Morrow, directrice de la Division des Arts 
et directrice adjointe du Conseil des Arts du Canada 


Yquem (1991) Bruce MATHER (1939- ) 
pour quatre ondes Martenot et quatre pianos 
(Prix Jules-Léger 1993 de nouvelle musique de chambre) 


Ensemble d’ondes de Montréal 
Suzanne BINET-AUDET, Geneviéve GRENIER, 
Estelle LEMIRE, Jean LAURENDEAU 


Marc COUROUX, Francois COUTURE, 
Paul HELMER, Pierrette LEPAGE, 
pianos 


sous la direction de 
BRUCE MATHER 


Le concert de ce soir sera diffusé Yquem de Bruce Mather sera diffusée 
a l’émission Two New Hours, a l’émission Musique Actuelle, 

le dimanche 3 juillet 1994 le dimanche 15 mai 1994 

a 21 h 05 (Animateur: Richard Paul). a 19h 00 (Animateur : Mario Paquet). 


CBC Stéréo 93,5 - Montréal. Radio Canada EM 100,7 - Montréal. 


Le Prix Jules-Léger 
de nouvelle musique de chambre 


Créée en 1978 par le trés honorable Jules Léger, alors Gouverneur général du 
Canada, cette distinction nationale est destinée a encourager les compositeurs cana- 
diens a composer des oeuvres pour les formations de musique de chambre et a 
favoriser I’exécution de musique de chambre canadienne par ces groupes. 


Trois organismes s’occupent du prix : le Centre de musique canadienne, qui l’administre 
et assure la promotion du lauréat ; le Conseil des Arts du Canada, qui le finance et 
choisit le jury de musiciens qui examinera les oeuvres soumises ; et la CBC/SRC, qui 
diffuse l’oeuvre primée sur ses réseaux stéréophoniques anglais et frangais. Accordé 
annuellement, le prix consiste en un montant de 7500$ et en une médaille du 
Conseil des Arts du Canada. 


Les membres du jury du Prix Jules-Léger de 1993 étaient: Michael J. Baker, compo- 
siteur et directeur artistique de ARRAYMUSIC, Toronto ; Stephen Chatman, compo- 
siteur et professeur a |’Université de la Colombie-Britannique ; et Lorraine Vaillancourt, 
chef d’orchestre et directrice artistique du Nouvel Ensemble Moderne de Montréal. 


Anciens lauréats 


1992 John Rea - Objets perdus 
1991 Donald Steven - In the Land of Pure Delight 


1989 Peter Paul Koprowski - Sonnet for Laura 


1988 Michael Colgrass - Strangers : Irreconcilable Variations 
1987 Denys Bouliane - A propos... et le baron perché 

1986 Michel Longtin - Pohjatuuli 

1985 Brian Cherney - River of Fire 

1983 John Hawkins - Breaking Through 


1982 Walter Boudreau - L’Odyssée du soleil (Le cercle gnostique III) 
1981 John Rea - Com-Possession 

1980 Serge Garant - Quintette 

1979 Bruce Mather - Musique pour Champigny (Au clos de Vougeot) 
1978 R. Murray Schafer - Quartet No. 2 (Waves) 


CBC STEREO 


et la Faculte de musique 
de l'Université McGill, Montréal 
presente un 


CONCERT GALA 


A VOCCASION DE LA REMISE 
DU PRIX JULES-LEGER 1993 


LAUREAT: BRUCE MATHER 


Bruce MATHER 


direction et piano 
Pierrette LEPAGE, piano 


Marc COUROUX, Francois COUTURE, Paul HELMER, 
pianos 


Ensemble d’ondes de Montréal 
Suzanne BINET-AUDET, Geneviéve GRENIER 
Estelle LEMIRE, Jean LAURENDEAU 
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Le jeudi 12 mai 1994 
a 20h 


Thursday, May 12, 1994 
8:00 p.m. 
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ANDREW MCINTOSH 


violoncelle / cello 
Eléve de / Student of Michael Kilburn 


ELISE RICHARD, piano 
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Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
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Adagio cantabile 
Allegro vivace 


} Suite n° 5 en do mineur JOHANN SEBASTIAN BACH : 
: Suite No. 5 in c minor, BWV 1011 (1685-1750) 
Prélude 
Allemande 

| Courante 

Sarabande 

] Gavottes I et II 

\ Gigue 

| Sonate en la majeur, opus 69 LUDWIG VAN BEETHOVEN 

j Sonata in A major, Op. 69 (1770-1827) 

Allegro, ma non tanto 

' Scherzo 

| 

|] Sonate en do mineur, opus 6 SAMUEL BARBER 

| Sonata in c minor, Op. 6 (1910-1981) 

1 Allegro ma non troppo 

[ Adagio 


Allegro appassionato 


Il y aura une pause de cing minutes entre chaque oeuvre. 
There will be a five minute break between each work. 
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Le dimanche 15 mai 1993 Sunday, May 15, 1993 
a 14h 30 2:30 p.m. 


Le Conservatoire de McGill présente un 
The McGill Conservatory presents | 


-) 


CONCERT SUZUKI 


Jean Tremblay, directeur / director 
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Alfred Garson, James Legge, Christopher Smyth 


Professeur de violoncelle / Cello professor 
Kristina Melnyk 


Professeur de flite traversiére / Flute Professor 


Jean Grimard, Claude Leboeuf, Lydie Krivosik, | 
Jean Tremblay 


| 


} 
| 
i 
» 
Professeurs de violon / Violon Professors 7 


Gagnante de la bourse Bryan Rabiza : 
Bryan Rabiza Scholarship winner: 


Anne-Marie Denoncourt, piano 
Gina Nighfwander (10 ans / 10 years) : 


Nous invitons les familles et leurs ami(e)s au foyer Est de la salle Pollack aprés le 
concert pour des rafraishissements. / Friends and family are invited to the East Foyer 

of Pollack Hall for a light refreshment at the conclusion of the concert. 
Ce concert est présenté par des étudiants du Conservatoire de McGill dans le cadre du 

programme d’études. 

This concert is presented by students of the McGill Conservatory as part of the curriculum. 

Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 

Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall 


A propos des lecons particuliéres 


Jadis aux Etats-Unis, lorsqu’un professeur donnait une legon a un éléve, 
personne n’avait le droit d’entrer dans la classe. Les autres éléves et leurs 
parents attendaient dans le vestibule. 


Quelle absurdité pensai-je, et je mentionnais a l’un de ces professeurs les 
bienfaits que pourrait avoir le fait de sendin la legon accessible aux autres 
éléves et a leurs parents. 


Pour former le talent, les cours sont organisés de telle maniére que trois ou 
quatre éléves viennent en méme temps et assistent a la legon des autres. Tout 
en écoutant les conseils du professeur et le jeu de 1l’éléve, les autres 
apprennent inconsciemment beaucoup de choses et sont incités 4 donner le 
meilleur d’eux-mémes, ce qui produit parfois d’heureux résultats. Les parents 
eux aussi apprennent bien des choses et sont stimulés par l’observation du 
cours, ce qui de surcroit leur donne des idées pour les cours 4 domicile. Ces 
parents poussent leurs enfants 4 écouter des bandes magnétiques et a faire 
leurs exercices comme il faut. De plus, parents et éléves nouent des amitiés, 
ce qui contribue 4 un climat propice a l’apprentissage. 


C’est par ce moyen que nous créons une classe de formation du talent, 


| expliquai-je 4 ce professeur. Cette démarche est aujourd’hui courante aux 


Etats-Unis et au Canada. De plus en plus de professeurs comprennent les 
bienfaits de ce mode d’enseignement et voient tout l’intérét pour ces enfants 
de partager leurs expériences. Selon certains professeurs, cela a modifié le 
cours de leur existence. 


Docteur Suzuki 


Si un enfant de trois ans commence a appendre le violon, son auriculaire sera 
aussi fort et agile que ses autres doigts. Il sera capable d’exécuter 
d’extraordinaires trilles 4 l’annulaire. Un enfant aussi petit n’aura peut-étre 
besoin de s’exercer qu’un millier de fois alors qu’un adulte ne parviendra 
jamais a une telle dextérité, méme aprés s’étre exercé 150 000 fois. 


Je ne suis pas en train de dire qu’un adulte est incapable d’ apprendre. 
Seulement qu’un adulte a besoin d’une formation beaucoup plus longue qu’un 
petit enfant pour parvenir au méme degré de virtuosité. Je suis émerveillé du 
développement précoce des dons. 


"Un enfant de trois ans apprend plus facilement qu’un adulte de cent ans." 
Docteur Suzuki 


od, ) 


On individual lessons 


Earlier in the United States, when the teacher gave a lesson to a student, 
nobody else entered the class. Other students and their parents waited for their 
turn sitting in the hall. 


|| How foolish, I thought, and talked to one such teacher about the great effect 
|| achieved by opening the lesson to other students and parents and the incentive | 
that could be brought to students. 


In talent education, classes are arranged so that three or four students come at 
|| the same time and watch each other’s lessons. While listening to the teacher’s 
| instruction and to other students’ performances, students unconsciously learn a 
great deal, and at the same time feel inspired to try hard, with some good 
results. Parents, too, not only leam many things and receive stimuli from 

|| observing lessons, but become eager about home lessons. Such parents let 

| their children listen well to the tapes and practice properly. Moreover, parents 
and students make friends with each other so that the classroom lessons 
become pleasant. 


This is the way we create a talent education classroom, I explained to that 
teacher. By now this approach is widespread both in the States and Canada. 
More and more teachers seem to realize the pleasure of this lesson style as 
well as the beauty of children who share the experience. Some teachers have 
said that this changed their life. 


Dr. Suzuki | 


If a three year old child starts practising the violin, his little finger will be as 
strong and agile as his other fingers. He will be able to do splendid fourth 
finger trills. Such a small child may only need to train a thousand times while 
an adult will not be able to achieve such skill after training even one hundred 
fifty thousand times. 


I am not saying that an adult cannot learn. Only that an adult needs much 
more training than a small child does to teach the same level of ability. We 
are amazed at the wonders of early development of ability. 


"The child at three learns more easily that the adult of one hundred." 


Dr. Suzuki 


| Les Violons / The Violins 


Danse Roumaine / Roumanian Folk Dances BELA BARTOK 
Jocul cu bata (1881-1945) 
Braul 
Buciumeana 
Poarg Romanesca 
Manuntelui 
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troisitme mouvement / third movement 


Menuet / Minuet JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 
Gavotte JEAN-BAPTISTE LULLY 
(1632-1687) 


Valse / Waltz JOHANNES BRAHMS 
(1833-1897) 


Concerto pour deux flfites en sol majeur DOMENICO CIMAROSA 
Concerto for Two Flutes in G major (1749-1801) 
Largo 


Sonate, opus 1, n° 5 en sol majeur / GEORGE HANDEL 
Sonata, Opus 1, No. 5 in G major (1685-1759) 
Allegro 


Concerto n° 5 ANTONIO VIVALDI 
pour flfite en fa majeur / for flute in F major (1678-1741) 
Allegro ma non tanto 


} Les fldtes traversiéres / The Flutes 


Intermezzo GEORGES BIZET 
(1838-1875) 


Jou sans paroles / On Wings of Song FELIX MENDELSSOHN 
(1809-1847) 


Les violoncelles / The Cellos 


Sonate en do majeur / JEAN-BAPTISTE SEBASTIEN BREVAL 
Sonata in C major (1753-1823) 
Allegro 


Choeur de Judas Maccabaeus | Chorus from Judas Maccabeus | GEORGE HANDEL 


Il a trés, trés longtemps / Long Long Ago THOMAS H. BAYLY 
} (1797-1839) 


(verso / over) 


MA 
i) 


Chant de mai / May Song Chanson Folklorique i 


Va le dire A tante Rhody / Go Tell Aunt Rhody 
(avec la participation de violons et flite traversi¢re / 
with the participation of the violins and flutes) 


ENTRACTE - INTERMISSION . 
Les flOtes traversitre / The Flutes 
Fantaisie mélancolique / Melancholic Fantasy M. A. REICHERT if 
Marche / March JOHANN SEBASTIAN BACH fi 
Il y a trés, trés longtemps / Long, Long Ago THOMAS H. BAYLY | 
Amaryliss J. GHYS 
Ah! vous dirai-je maman / SUZUKI-TAKAHASHI 1 


Twinkle, Twinkle Little Star 
variations 1, 2 et le théme / variations 1, 2, and the theme 


Doucement 4 ]’aviron Chanson folklorique 


Le coucou / The Cuckoo 


Les lucioles / Fireflies Chanson enfantine 


Marie avait un petit agneau / Chanson folklorique 
Mary Had a Little Lamb 


Les violons / The Violins 


I 


Le gai laboureur / The Happy Farmer ROBERT SCHUMANN 

(1810-1856) 
Menuet / Minuet No. 1 JOHANN SEBASTIAN BACH |), 
(avec la participation des fltes traversitres / 5 
with the participation of the flutes) | 

Allegro SHIN’ ICHI SUZUKI 
(b. 1898) | 
Chanson de mai / May Song Chanson folklorique ] Ny 
‘y 

Va le dire tante Rhody / Go Tell Aunt Rhody 
Doucement & l’aviron / Lightly Row | 
| 


Twinkle, Twinkle Little Star 


variations A, B, C, D et le théme / variations A, B, C, D and the theme | 


\ 


Ah! vous dirai-me maman / SHIN’ ICHI SUZUKI | 
} 


Le lundi 16 mai 1994 
a 20h 


Monday, May 16, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise i 
Master’s Recital 


MARC COUROUX, piano ! 
| 


Eléve de / Student of Louis-Philippe Pelletier |} 


ll 
Chaque année, la faculté de musique de l'Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts | 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer 4 l’essor de la faculté 

de musique, vos dons peuvent étre déposés dans |’une des boites disposées a cet 


effet dans le foyer. L’argent recueilli servira 4 financer les classes de maitre, les | 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. \ 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. i 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations}! 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds | 
| 
Wh 


raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


from Montreal (93,5 Montréal). Frances Wainwright et Kelly Rice, réalisateurs. & 
This concert is recorded by the CBC for future broadcast on Music from Montreal 


Ce concert est enregistré par la CBC et sera diffusé ultérieurement a l’émission Music 
(93.5 Montreal). Frances Wainwright and Kelly Rice, producers. iF 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en musique en 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


] Treiziéme Nocturne, opus 119 (1922) GABRIEL FAURE 
{ (1845-1924) 


In the Mist (1912) LEOS JANACEK 


Andante (1854-1928) 
Molto adagio 
Andantino 
Presto 

Sonate (1926) BELA BARTOK 
Allegro moderato (1881-1945) 


Sostenuto e pesante 
Allegro molto 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Envolée (1994) SEAN FERGUSON 
(création / world premiére) (b. 1962) 


5 Variation (1988) ROGER REYNOLDS 
(b. 1934) 


@ Regard de l’esprit de joie (1944) OLIVIER MESSIAEN 
| (1908-1992) 


: 
I 
| 
! 
| 
: 
. 
: 
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Le mercredi 18 mai 1994 
a20h 


Wednesday, May 18, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de dipléme d’artiste 
Artist Diploma Recital 


EMMANUEL BEAUDET 


alto / viola 
Eléve de / Student of Douglas McNabney 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Emmanuel Beaudet pour l’obtention d’un 
dipléme d’ artiste. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for Emmanuel Beaudet for the 
Artist Diploma. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


] Sonate pour alto et piano, opus 25, n° 4 / PAUL HINDEMITH 


® Sonata for viola and piano, Opus 25, No. 4 (1895-1963) 
Sehr lebhaft. Markiert und Kraftvoll 

Sehr langsame Viertel 

} Finale. Lebhafte Viertel 

| 

; Lachrymae BENJAMIN BRITTEN 

, Reflections on a Song of Dowland, Opus 48 (1913-1976) 

¥ ENTRACTE - INTERMISSION 

Suite n° 4 en mi bémol majeur, BWV 1010 JOHANN SEBASTIAN BACH 

Suite No. 4 in E flat major, BWV 1010 (1685-1750) 

Prélude 

Allemande 
Courante 

] Sarabande 

| Bourrée I et II 
Gigue 


| 
| 


1 Piéce de concert pour alto et piano GEORGES ENESCO 
| (1881-1955) 


} 
| 
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m.e.d.u.s.a. 


musiques électroacoustiques des universités - série annuelle 


Tuesday May 18, 1994 8pm 


Clara Lichtenstein Recital Hall 
McGill University 

555 Sherbrooke West 
Montréal, Québec 


PROGRAM 


Puppet King (10:08) 
ciOcKwOrk (3:82) 
Algo 1 (3:38) 


Grégusse Spagnado (7:38) 


Music For Three Dimensions (7:48) 


entracte 


Dionysus In Exile (7:18) 


Balkan (6:45) 


Rat de Ville, Rat des Champs (7:38) 


Knell (5:47) 


Train Train Tugboat Train (5:26) 


Tuesday May 18, 1994 8pm 


Clara Lichtenstein Recital Hall 
McGill University 

555 Sherbrooke West 
Montréal, Québec 


Willlam Harrington (Concordia) 
John Sorensen (McGill) 
Vince Menanno (Concordia) 


Alexandre Burton 
(Université de Montréal) 


Sergio Ponzo (McGill) 


Abigail Amies (Concordia) 
Zoran Borisavijevic (McGill) 


Jean-Claude Roy 
(Université de Montréal) 


Jean-Christian Koch (McGill) 


Frank Koustrup (Concordia) 


PUPPET KING _ by William Hartington 


Realized at SOFT C studio June 1993 
The human understanding is destined to higher ends than to be a sort of 
puppet-string in the hands of state ecclesiastics. E. Miall, Nonconf (1842) 


ClOcKwOrk by John Sorensen 


This piece is based on a quirky, quasi-comical rhythmic pattern. Beyond this 
central theme, the piece was conceived in traditional terms of theme and 
variation, counterpoint, contrast and colour, the urge to take the orchestration to 
extremes was resisted, in spite of the fact that the other synthesizers, outboard 
equipment and multitrack deck were readily available. (JS) 


Algo 1 by Vince Menanno 


| have always had a great fascination with the texture of sound, and how we 
perceive or respond to it. Algo 7 was composed entirely using Max, a 
programming too! used at Concordia. (VM) 


Grégusse Spagnado by Alexandre Burton 


On dirait que peu importe comment on se prépare, les sons que I'on cultive 
finissent par s'animer et viennent se greffer les uns aux autres selon une 
volonté qui leur est propre. D'abord planifiées comme une suite, ces deux 
courtes piéces m’apparaissent finalement comme deux manifestations de la 
méme "chose" musicale, mais percues a travers différents verres (plutét) 
déformants. Elles n'ont pourtant a peu prés rien en commun ... (AB) 


Music For Three Dimensions by Sergio Ponzo 


The idea of the piece is to create a composition which unfolds in a three- 
dimensional space while being designed for a two-dimensional setting (i.e. the 
“everyday” 2-channel stereo sound system!) The three-dimensional space is 
first presented with the idea of spatial placement of the sound objects (i.e. far- 
near) and the developed with the idea of motion within the set space. 


The sound materials are those associated with the natural world which 
transgress from the KNOWN realm of recognition to that of the UNKNOWN. 
(SP) 


od 


DIONYSUS IN EXILE by Abigail Amies 


Created in 1994 from a stereo recording of a voice improvisation. Three friends, 
Alice Cantine, Aaron Bihari, and | played with voice and sound in the domed 
space at Square Victoria Metro. This piece is created by layering many different 
versions slightly out of synch. It has created a sound that moves from human to 
nonhuman and a space that changes from highly reverberant to sharp and 
close in. 


The piece is part of the sound score for the dance/theatre work Dionysus: Goa's 
Limp created by Aaron Bihari. In this scene Dionysus, the god of ecstasy, 
irrationality and wine, has given up fighting his rational brother Apollo for the 

right to exist and is in exile in a South American jungle. For the curious, 
Dionysus: God's Limp will be showing once more during the Montréal Fringe 
Festival June 11-19. (AA) 


BALKAN by Zoran Borisavijevic 


The composition Balkan was named after the geographical region of my origin. 
It represents all my childhood memories compressed into six minutes and forty- 
five seconds of music. This work is a kind of musical journey through what | use 
to know as my homeland. The sounds were carefully chosen representing the 
emotions and different moods of the land and its people. Balkan is also my 
first attempt to come back to my roots and escape what | see now as an 
occidental uniformity. 


The form of this piece is highly fragmentary and directed more toward what is 
popularly call "moment form". However, if one needs to classify it into the 
frames of traditional form, then it could be best described as simple ABA form. 


Balkan is dedicated to all innocent victims of the Yugoslavian civil war. (ZB) 
Rat de Ville, Rat des Champs by Jean-Claude Roy 


Un qu'observe, l'autre veut fuir en criant un qu'observe et écoute, l'autre qui 
rejette tout un qui construit, l'autre détruit inconsciemment ... Ce constant duel 
n'a pas de vainqueur mais, il y en a un qui est toujours plus fort... (JCR) 


Train Train Tugboat Train by Frank Koustrup 


Written in 1994, this piece is a montage of three soundscape recordings. A train 
arrives (Royal Hudson stem locomotive in North Vancouver Station, August 
1989). A train passes (westbound commuter, diesel engine at the rear, west 
from Vendéme station, September 1989). A boat heads east (tugboat going 
upstream, Fraser River at New Westminster Quay, July 1989). A train leaves 
(the commuter again heading west). All of the soundscapes were recorded 
binaurally. The trains were recorded during daylight hours, the boat at night. In 
1989, | moved from Vancouver to Montréal. Cathartically, | went by bus. (FK) 
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Thanks to technician Alain Terriault! 


| Next m.e.d.u.s.a. concert : 
} 
| 


Tuesday, May 17, 1994 8pm 
Concordia Concert Hall 

7141 Sherbrooke St. West 
Montréal 


= 
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Le jeudi 19 mai 1994 
a 20h 


Thursday, May 19, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise 
Master’s Recital 


KATE CARVER, piano 
Eléve de / Student of Dale Bartlett 
avec la participation de / with the participation of 
Nigel Smith, baryton / baritone 
Andrew Laubstein, trombone 

Cory Balzer, violon / violin 


Chaque année, la faculté de musique de |’Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer 4 l’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans |’une des boites disposées 4 cet 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira a financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Kate Carver pour l’obtention d’une maitrise en 
musique en interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for Kate Carver for the degree 
of Master in Music in performance (piano accompaniment). 


Nous vows rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Sonate en do mineur pour violon et piano / LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata in C minor for violin and piano, Opus 30, No. 2 (1770-1827) 
Allegro con brio 
Adagio cantabile 
Scherzo and Trio - Allegro 
Finale - Allegro 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Vier ernste Gesinge, opus 121 JOHANNES BRAHMS 
Denn es gehet dem Menschen wie dem Vieh (1833-1897) 
Ich wandte mich 


O Tod 
Wenn ich mit Menschen und mit Engelszungen redete 


Ballade pour trombone ténor et piano, opus 62 / EUGENE BOZZA 
Ballade for tenor trombone and piano, Op. 62 (b. 1905) 


Thoughts of Love (Valse de concert) ARTHUR PRYOR 
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Le jeudi 19 mai 1994 
a 20h 


Thursday, May 19, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de dipléme d’artiste 
Artist Diploma Recital 


CAROLINE LEONARDELLI, 


harpe / harp 
Eléve de / Student of Judy Loman 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Caroline Léonardelli pour ]’obtention d’un 
dipléme d’artiste. 
This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for Caroline Léonardelli for 
the Artist Diploma. 
| 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Féerie, Prélude et Danse MARCEL TOURNIER 
(1879-1951) 


Sonate PAUL HINDEMITH 
MaBig Schnell (1895-1963) 
Lebhaft 
Liedsehr langsam 


Just dreamin JOHN WEINZWEIG 
(b. 1913) 


INTERMISSION / ENTRACTE 


Absidioles BERNARD ANDRES 
(b. 1943) 


Sonate PESCHETTI 
Allegro 
Adagio andante 
Allegro 


Sicilienne variée JEAN MICHEL DAMASE 
(b. 1928) 
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Le vendredi 20 mai 1994 Friday, May 20, 1994 
a 20h 8:00 p.m. 


L’ORCHESTRE DU CONSERVATOIRE 
DE MCGILL 


THE MCGILL CONSERVATORY 
ORCHESTRA 


Sylvie Allaire-Zakarian 
chef / conductor 


avec les gagnants du concours de concerto 1994 / 
with the winners of the 1994 Concerto Competition 


Chaque année, la faculté de musique de 1’Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a lessor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans |’une des boites disposées 4 cet | 


effet dans le foyer. L’argent recueilli servira a financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. | 


programme d’études orchestrales et chorales. 
This concert is presented by the students of the McGill Conservatory as part of the orchestral 


Ce concert est présenté par des étudiants du Conservatoire de McGill dans le cadre du 
and choral curriculum. 


| 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


L’ORCHESTRE DU CONSERVATOIRE DE MCGILL 
McGILL CONSERVATORY ORCHESTRA 
Sylvie Allaire-Zakarian, chef / conductor 


1 VIOLON I / VIOLIN I FLOTE TRAVERSIERE / FLUTE 
Sai-Ly Miousse-Heng, Annie Montreuil 
| violon solo / Concertmaster 
| Magdalena Guna Ratnam, HAUTBOIS / OBOE 
violon solo associée / Associate Miyako Nakamura 
Concertmaster 
Daniel Aronovich CLARINETTE / CLARINET 
1 Sebastian Helmer Oz Shlomo, 
Roxane Prévost solo / principal 
Majorie Talbot Aimee Parsons 
Kenny Shum 
1 Alex Wong BASSON / BASSOON 
Patrick Edwards-Daugherty, 
VIOLON II / VIOLIN I solo / principal 
] Yon-Su Shin, Genevieve Lanouette 
y deuxiéme violon solo / 
Principal Second COR / HORN 
Andrew Yen-Chung Lee, Philip F. Hamon, 
associée / associate solo / principal 
Nathaléne Armand-Gouzi Daniel Spira 
Erika Martel 
Sidney Martz TROMPETTE / TRUMPET 
Tze-Fai Poon Jirair Zakarian 


ALTO / VIOLA TROMBONE 


Nayiri Piloyan, Heather McCully 
solo / principal Theodor Stojanov 
Frangois Caouette 
> Chung Sun Kim TIMBALES / 
TYMPANI / XYLOPHONE 
VIOLONCELLE / CELLO Oliver O’ Boyle 
Tom Jocks, solo / principal 
] Dave Faulkner CLAVECIN / CELESTE 
|| Julie Landry HARPSICHORD / CELESTA 
Ignace Lai 
BASSE / BASS 


Stuart Edding 


" Symphonie n° 88 JOSEPH HAYDN 
Adagio - Allegro (1732-1809) 
Largo 
Menuetto - Allegretto 
Finale - Allegro con spirito 


Passage* MARC J. MIRESCO 


Concerto n° 8 en la mineur pour deux violons ANTONIO VIVALDI 
Concerto No. 8 in A Minor For Two Violins (1678-1741) 
Allegro 


A Alexander Wong, Timothy Lew, violons / violins 
Eléves de / Students of Sylvie Allaire-Zakarian et / and Lyudmila Deich 
Deuxiéme prix - 12 ans et moins 
Second place winners - 12 years & under category 


Concerto pour piano n° 2 en sol mineur CAMILLE SAINT-SAENS 
Piano Concerto No. 2 in G Minor (1835-1921) 


Andante sostenuto 


‘ Theodor Stojanov, piano 
Eléve de / Student of Dorothy Morton et / and Carl Urquhart 
I-Cheng Chen, piano 
Deuxiéme prix - 13 ans et plus 
Second place winner - 13 years & over category 


Concerto en do majeur ANTONIO VIVALDI 
pour flite, hautbois, clarinette, basson et continuo 
Concerto in C Major for Flute, Oboe, Clarinet, Bassoon and Continuo 

Allegro 

Largo 

Allegro molto 

Annie Montreuil, flite traversiére / flute 
Miyako Nakamura, hautbois / oboe 
Oz Shlomo, clarinette / clarinet 

Geneviéve Lanouette, basson / bassoon 


Ignace Lai, clavecin / harpsichord 
Zaven Zakarian, répétiteur / coach 


* création / premiére 


i 
ENTRACTE / INTERMISSION 


(verso / over) 


Praeludium et Allegro FRITZ KREISLER 
in the style of Gaetano Pugnani (1875-1962) 
orch. Clark McAlister 
Andréa Tyniec, violon / violin 
Elave de / Student of Lyudmila Deich 
Premier prix - 12 ans et moins 
First place winner - 12 years & under category 


Concerto n° 2 en ré mineur, opus 22 HENRI WIENIAWSKI 
Concerto No. 2 in D Minor, Opus 22 (1835-1880) 
premier mouvement / first movement 


Sai-Ly Miousse-Heng, violon / violin 
Elave de / Student of Denise Lupien 
Premier prix - 13 ans et plus 
First place winner - 13 years & over category 


Introduction et Marche Royale du Lion 
Poules et Cogs 

Hémiones (Animaux véloces) 

Tortues 

L’Eléphant 

Kangourous 

Aquarium 

Personnages & longues oreilles 

Le coucou au fond des bois 

Voliére 

Pianistes 

Fossiles 

Le Cygne 

Finale 


Le carmaval des animaux CAMILLE SAINT-SAENS : 


Eva Csarnay et / and Linda Brady, pianos 
Narrators: Carole Corman-Frangois et / and Dr Jacques Corman 


Le vendredi 20 mai 1994 
a 20h 


Friday, May 20, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de dipléme d’artiste 
Artist Diploma Recital 


MOHAMMAD EHTEMAM 
clarinette / clarinet 
Eléve de / Student of Tom Talamantes 


DALE BARTLETT, piano 


avec la participation de / with the participation of 


Coreen Morsink, piano 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 48 Mohammad Ehtemam pour l’obtention d’un 
dipléme d’artiste. 


the Artist Diploma 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Christine Harvey, violoncelle / cello | 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for Mohammad Ehtemam for 


- 


Sonate pour clarinette et piano / FRANCIS POULENC 
Sonata for clarinet and piano (1899-1963) 
Allegretto 
Romanza 
Allegro con fuoco 


Sonate pour clarinette et piano, opus 120, n° 1 / JOHANNES BRAHMS 
Sonata for clarinet and piano, Op. 120, No. 1 (1833-1897) 
Allegro appassionato 
Andante un poco adagio 
Allegretto grazioso 
Vivace 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Trio pour clarinette, violoncelle et piano, opus 29 / VINCENT D’INDY 
Trio for clarinet, cello and piano, Opus 29 (1851-1931) 
Ouverture 
Divertissement 
Chant élégiaque 
Finale 


Le mardi 24 mai 1994 
a 20h 


Tuesday, May 24, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise | 
Master’s Recital 


LEONARDO BOCCACCIO 
piano : 
Eléve de / Student of Louis-Philippe Pelletier 


Chaque année, la faculté de musique de l’Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a l’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans |’une des boites disposées a cet 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira & financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


i 
Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. | 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations l| 


may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


\ 
Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en musique en | 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 

Music in performance. | 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Années de Pélerinage FRANZ LISZT 
\| Premiére année, Suisse (1855) 
Chapelle de Guillaume Tell (1811-1886) 
Au lac de Wallenstadt 
Pastorale 
Au bord d’une source 
Orage 
Vallée d’Obermann 
| Eglogue (Hirtengesang) 
Le mal du pays 
Les cloches de Genéve 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Variationen, Opus 27 (1936) ANTON WEBERN 
(1883-1945) 


Pour les degrés chromatiques (1862-1918) 
Pour les agréments 

Pour les notes répetées 

Pour les sonorités opposées 

Pour les arpéges composés 

Pour les accords 


| Etudes, Livre II (1915) CLAUDE DEBUSSY 
| 


SS SS ee eS ee ea 


VA 


Le mercredi 25 mai 1994 
a 20h 


Wednesday, May 25, 1994 
8:00 p.m. i] 


Récital de maitrise | 
Master’s Recital : 


MICHIEL SCHREY 


ténor / tenor 
Eléve de / Student of William Neill 


MARC COUROUX, piano 


Chaque année, la faculté de musique de I’ Université McGill présente des centaines de 
concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a l’essor de la faculté de 
musique, vos dons peuvent étre déposés dans l'une des boites disposées 4 cet effet dans 
le foyer. L’ argent recueilli servira 4 financer les classes de maitre, les conférences et les 
ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. The 
majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. However, 
should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations may be 
deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds raised will 
help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music students. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Michiel Schrey pour Y’obtention d’une maitrise en 
musique en interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for Michiel Schrey for the degree of 
Master in Music in performance. } 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Misero! O sogno...Aura che WOLFGANG AMADEUS MOZART 
intomo spiri, KV 431 (1756-1791) 


Four Songs of Walt Whitman KURT WEILL 
O Captain! My captain! (1900-1950) 
Beat! Beat! Drums! 

Dirge for Two Veterans 

Come up from the Fields, Father 


Hoéstkvall, opus 88, n° 1 JEAN SIBELIUS 
Flickan kom ifrin sin dlsklings méte, opus 37, n° 5 (1865-1957) 
Saf, saf, susa, opus 36, n°4 
Svarta rosor, opus 36, n° 1 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Préludium, opus 70, n° 1 MAX REGER 
Mein und Dein, opus 74, n° 13 (1873-1916) 
Mensch und Natur, opus 62, n° 4 

Der Bote, opus 70, n° 14 

Elternstotz, opus 70, n° 6 

Ein Drangen, opus 97, n° 3 


Tre Sonnetti di Petrarca FRANZ LISZT 
(1811-1886) 


Le mardi 24 mai 1994 
a 20h 


Tuesday, May 24, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de baccalauréat (demi-final) / 
Semi- Final Honour’s Recital 


CELINE GIANGI, soprano 


Examen de licence / Licentiate Recital 


MARTHA RENNER, soprano 


Eléves de / Students of Lucile Evans 


DR. ROBERT K. EVANS, piano 


Ce récital fait partie des épreuves imposées A Celine Giangi pour l’obtention du grade de 
baccalauréat en musique. 

This recital is presented as part of the requirements for Celine Giangi for the degree of 
Bachelor of Music. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Martha Renner pour l’obtention d’une licence en 
musique. 

This recital is presented as part of the requirements for Martha Renner for a Licentiate in 
Music. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


Celine Giangi, soprano 
Dr. Robert K. Evans, piano 


Ach, wende diesen Blick JOHANNES BRAHMS 
(texte : H. V. Daumer) (1833-1897) 
Verzagen (texte : Lemcke) 

Alte Liebe (texte : Candidus) 


Harmonie du Soir CLAUDE DEBUSSY 
La Mort des Amants (1862-1918) 
texte : Baudelaire 


| Casida de la rosa ROBERT K. EVANS 
] (b. 1922) 
texte : F. G. Lorca 
| 

] La Maja Dolorasa, n® 1 et 3 ENRIQUE GRANADOS 
hy (1867-1916) 
| 
\ 


Ecco l’orrido campo GIUSEPPE VERDI 
extrait de / from Un Ballo in Maschera (1813-1901) 


ENTRACTE - INTERMISSION 


(verso / over) 


Martha Renner, soprano 
Dr. Robert K. Evans, piano 


Neun deutsche Arien GEORGE F. HANDEL 
Siisse Stille, sanfte Quelle (1685-1759) 
Kiinft’ ger Zeiten eitler Kummer 
Emlyn Ngai, violon / violin 


La lune blanche luit dans les bois GABRIEL FAURE 
Mandoline (1845-1924) 
Clair de lune 

Au bord de l’eau 


Kernerlieder, Op. 35 ROBERT SCHUMANN 
Sehnsucht nach der Waldgegend (1810-1856) 
Stille Liebe 
Frage 
Stille Traénen 
Alte Laute 


Medora’s Romanza GIUSEPPE VERDI 
from /] Corsaro (1813-1901) 


Song set, Opus 6 A. N. SCHULTZ 
The Siver Moon (b. 1966) 
Nancy Hennen, flite / flute 


Lullaby PIOTR ILYICH TCHAIKOVSKY 
It Was in Early Spring (1840-1893) 
Was I Not a Blade of Brass 


a} ’ 4 i q —— 7 i j 4 1 anna ae mesned 


Le vendredi 27 mai 1994 
a 20h 


Friday, May 27, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise / Master’s Recital 


ANGUS BELL 
baryton-basse / bass-baritone 
Eléve de / Student of Lucile Evans 
SANDRA MURRAY, piano 


avec la participation de / with the participation of 
Dimitere Jordanov, hautbois / oboe 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Angus Bell pour l’obtention d’une maitrise en 
musique en interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for Angus Bell for the degree 
of Master in Music in performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


——Anne——1r. s8———_.. soa——__ 


~ i, 


Te 
— 


—— _ — 


Kantata, BWV 82 JOHANN SEBASTIAN BACH 
Ich habe genug (1685-1750) 
Schlummert ein 
Ich freue mich auf meinen Tod 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


L’ Invitation au voyage HENRI DUPARC 

Le manoir de Rosemonde (1848-1933) 

Lamento 

Testament 

Three Songs SAMUEL BARBER 
Now I have Fed and Eaten up the Rose (1910-1981) 


Green Lowland of Pianos 
O Boundless, Boundless Evening 


Wie Melodien zieht es mir, Opus 105, No. 1 JOHANNES BRAHMS 
Immer leiser wird, Opus 105, No. 2 (1833-1897) 
Nicht mehr zu dir zu gehen, Opus 32, No. 2 

Auf dem Kirchhofe, Opus 105, No. 4 

Verrat, Opus 105, No. 5 


ae 
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Le mardi 31 mai 1994 
a 20h 


Tuesday, May 31, 1994 
8:00 p.m. 


esday. Miay 31. 


Récital de baccalauréat 
Honours Recital 


ANNE-MARIE SEAGER, soprano 
Eléve de / Student of Lucile Evans | 


Dr. ROBERT K. EVANS, piano | 


Chaque année, la faculté de musique de l'Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a l’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans |’une des boites disposées cet 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira 4 financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Ce récital n’a lieu qu’une fois que 1’étudiante, Anne-Marie Seager, a rempli toutes les 
conditions du grade de baccalauréat en musique. 

This recital is presented upon successful completion of the performance requirements for Anne- 
Marie Seager for the degree of Bachelor of Music. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


FIORDILIGI _ 
Temerari! Sortite! 
Fuori di questo loco! 

(Despina sorte impasrita.) 


E non profani 

L’alito infausto degli infami detti 

Nostro cor, nostro orecchio ¢ nostri afferti! 
Invan per voi, per gli altri, invan si cerca 
Le nostr’alme sedur; I’intatta fede 

Che per noi gia si diede ai cari amanti, 
Saprem loro serbar infino a morte 

A dispetto del mondo e della sorte. 


Come scoglio immoto resta 
Contra i venti e la tempesta, 
Cosi ognor quest’alma ¢é forte 
Nella fede ¢ neli’amor. 

Con noi nacque quella face 
Che ci piace, 

E ci consola, 

E potra la morte sola 

Far che cangi affetto i! cor. 
Rispettate, 

Anime ingrate, 
Quest’esempio di costanza 

E una barbara speranz:. 

Non vi renda audaci ancor! 


Le mardi 31 mai 


FIORDILIGI 

Effrontés! Disparaissez! 
Sortez d'ici! 

(Despina se retire apemrée). 


Pour le souffle infime des mots honteux 

Ne puisse affecter notre cceur, 

Notre oreille et nos sentiments! 

Vous essayez vainement, ou d'autres, 

De séduire notre cceur; la fidelizé chaste 

Que nous avons promis 2 nos bien-aimés 

Nous sauront Ja garder intacte jusqu’’ notre 
mort, 

Envers et contre le monde et le destin, 


sera i eiwe 

Aussi solide qu’un rocher 

Contre vents ct tempetes, 

Aussi forte est cette Ame 4 cout moment, 
Dans la fideliré et dans l'amour. 
Nous sommes nées avec la fidelité 
Qui nous plait 

Et nous console, 

Et seule Ja mort pourra dérourner 
Notre cceur de son chemin. 
N’oubliez jamais, 

Hommes ingrats, ] 

Cet exemple de fidelité vraie, 


ARIETTES OUBLIEES 


Et ne vous bercez plus 
D’un vain espoir! 


(Paul Veriaine) 


1 yt EXT 2 NCO 


C'est lextase langoureuse 

CS costigue ai t 

i ies Doss 
Parmi |'étreinte des brises. 
C'est. vers les ramures grises. 
Le choetur des petites voux. 

Ole fréle et frais murmure! 
Cela gazouille et susurre. 

Cela ressemble au cn doux 
Que I'herbe agitée expire... 
Tu dirats. sous |"eau qui vire. 
Le roulis sourd des cailloux. 
Cette ame qui se larmente 

En cette piainte dormante. 
C'est la nétre. nest<e-pas? 
La mienne. dis et la henne. 
Dont s'exhale I"humbie anbenne 
Par ce tiéde soir, tout bas. 


ll. IL PLEURE DANS MON COEUR 


Ni pleut Govoement sur ia vile, 
(A. Furnbaud) 

il pleure dans mon coeur 

Comme il pleut dans la ville. 

Quelle est cette langueur 

Qui pénétre mon coeur? 

O bruit doux de la pluie 

Par terre et sur les toxts| 

Pour un coeur quis'ennuie 

Aw hrur fe fa ohuiel 


+ ee sy 


aes 


The wind in che pian 
Holds its breath 
(Favert) 


_ttis the languorous 


Caught in the embrace of the breezes. 
tt is. nsing up to the grey bougrs. 

The chorus of irttie voces. 

O. the frail and fresh murmur! 

It pratties and whispers. 

tt sounds like the gentie cry 

‘Which the ruffied grass grves out 

You might take it for the muffiec voting 
Of the stones, under the wrurting water 
‘The soul whuch bemoans rts fate 

in this Stumbenng lament 

ts ours, isn't t? 

It’s mine, you see, and yours 
Exhahng cts humote antherr:. 

Under its breath. on thes warm everung. 


ll. IT IS WEEPING INSIDE MY HEART 


Rasn is faikng gently over the cty 
(Arthur Pamoaud) 

It ts weeping insade my heart. 

JUST aS (tts raining Over the aty. 

What languor rt thus 

That seeps inade my heart? 

O. gentie nocse of the rasan 

On the ground and on the roofs! 

For a heart in the throes of Soredom. 

0. the nose of the rain! 


TV. CHEVAUX DE BOIS 


Taumez. T~-——~-~_ ons chev -~ “= sexs. 


\ ez C alll tourne Malls. — | 


OurmeZ SOUVENT ef Tournez toujours. 
Tournez. tournez au Son des hautbors. 


Lenfant tout rouge et la mére Dianche. 


gars en noer e* ta fille en rose 
nse Ge di 


Tournez. tournez Chevaux de leur coeur. 
Tandis qu autour de tous vos Tournors 
Clignote Iced du filou sournass. 
Tournez au son du peston vainqueur! 
C'est étonnant comme ¢a vous soule 
D'aller ans Gans ce arque a béte! 
Rien dans le vertre et mai dans la téte 
Du mai en masse et du teen en foule. 
Tourne2. dadas, sams qu'il Sort beso 
O'user jamars de nuts eperons. 

Pour commander @ vos galops roncts. 
Tournez. tournez. sans espoir de fou: 
Et depéchez. cnevaux de leur ame. 
Deja. vor que sonne a la soupe 

La nurt qui tombe et chasse la troupe 
De gais Duveurs que ieur sorf affame 
Tournez, tournez! ie Gel en velours 
D'astres en or se vet sentement 

L @gitse tnte un gias trstement 
Tourne?2 au Son joyeux des tampours | 


V. GREEN 


Vor) des frurts. des feurs, des feulies et des branches 
Et puts vorc: mon catur qui ne Bat Gue pour vous 

Ne le Céchirez pas avec vos Geux mains dianches, 

Er ou 2 vos veux & beaux | humbie oresent sort doux 


CUCM OE ABEL, SU PLU 
1994 / Tuesday, May 31, 1994 
FIORDILIGI 


Begone, bold creatures! 
Leave this house! 


(Despina goes oxt, in a fright.) 


And with the unwelcome breath of base words 
Do not profane our hearts, 

Our ears and our affections! 

In vain do you, or others, seck to seduce 

Our souls; the unsullied faith which 

We plighted to our dear loves 

We shall know how to preserve for them 

Until death, despite the world and fate. 


Like a rock standing impervious 
To winds and tempest, 

So stands my heart ever strong 
In faith and love. 

Between us we have kindled 

A flame which warms 

And consoles us, 

And death alone could 

Change my heart's devotion. 
Respect this example 

Of constancy, 

You abject creatures, 

And do not let a base hope 
Make you so rash again! 


TV. WOODEN HORSES 


Go: - ep rou . 
Co jaitible nord tamil cca ae — | 
Go round anc round. go round for ever. 
Go round, ao round to the sound of oboes. 
re oree e eee eee 
t= So ack anc -~— > ain pank. 
snoliaiame ana — oe 
Each treating himse!f to a pennyworth of Sunday 
Go round. go round, horses of ther heart. 
Whilst around your roundabout, 
The sly pickpocket’s eye is winking: 
Go round to the sound of the victonous prston! 
It's amanng how elated you feei 
When you join into this silly Gircusi 
Your stomach feets hollow and your head aches. 
Aches a plenty and oodles of good 
Go rounc. gee-gees. with your at least 
There s 26 need for spurs 
To compe your round gallops. 
Go rounc. 3c “ound. there's no hay for you 
You mus "sry up. norses of their sou: 
Alreacy “gos 3 calling to their dinner 
Ang arspamc.ng the merry throng 
Of dnnness. -ingry with thirst 
Go rounc. go -aund! The velvety sky 
Slowty acorns self with goiden stars. 
The hu peais forth asad knell 
Go rounc to =e merry sound of drums 


neart. which beats for you only 
ct with your Two white hands. 
And may “y “umbie offering look sweet to vour lovely eve< 


[a 


RUHE, MEINE SEELE (Op. 27. No. 1) 
(Karl Henckell) 


Nicht ein Liftchen rege sich lerse. 
Sanft entschlummert ruht der Hain: 
Durch der Blatter dunkle Hiille 
Stiehle sich lichter Sonnenschein. 


Ruhe, ruhe, meine Seele, 

Deine Sturme gingen wild, 

Hast getobt und hast gezirterr, 

Wie die Brandung, wenn sie schwillt’ 


Diese Zeiten sind gewaltig, 
Beingen Herz und Hirn in Not— 
Ruhe, ruhe, meine Seele, 

Und vergiss, was dich bedroht! 


Die Nacht 


Aus dem Walde tritt die Nacht, 
Aus den Baumen schleicht sie leise, 
Schaut sich um in weitem Kreise, 
Nun gib acht. 


Alle Lichter dieser Welt, 

Alle Blumen, alle Farben 

Léscht sie aus und stiehlt die Garben 
Weg vom Feild. 


Alles nimmt sie, was nur hold, 
Nimmt das Silber weg des Stroms, 
Nimmt vom Kupferdach des Doms 
Weg das Gold. 


Ausgepliindert steht der Strauch, 


Dies 2h ag” SB 
1e Nacht, mir bangt, sie stehle 


Dich mir auch. 


MUTTERTANDELEI (Op. 43, No. 2) 
{G.A. Burger) 


Sehr mir doch mein schones Kind, 
Mit den gold’nen Zortellockchen. 
Blauen Augen, roten Backchen! 
Leurchen, habr ihr auch so eins? 
Leutchen, nein, ihr habt keins! 


Seht mir doch mein siisses Kind, 
Fetter als ein fertes Schneckchen, 
Susser als cin Zuckerweckchen! 
Leutchen, habt ihr auch so cins? 
Leutchen, nein, ihr habe keins! 
Seht mir doch mein holdes Kind 
Nicht zu murrisch, nicht zu wahlig! 
Immer freundlich, immer frohlich! 
Leutchen, habrt ihr auch so eins? 
Leutchen, nein, ihr habt keins! 


Seht mir doch mein frommes Kind! 
Keine bitterbosen Sieben 

Wird ihr Mutterchen so lieben 
Leutchen, méchreet thr so eins? 

O. ihr kriegt gewiss nicht meins! 


Komm' cinmal cin Kaufmann her! 
Hunderttausend blanken Taler, 
Alles Gold der Erde zahl er! 

O, er kriegt gewiss nicht meins! 
Kaufter sich wo anders eins! 


AIES PATIENCE, MON AME! 


Pas un seul souffle ne bouge. 

doucement endormie se repose la nature 
A travers l‘obscurité des feuilles 

filtrent les rayons de la lurmere solaire 


Ares patience, mon ame! 

Tes tourmentes ont explosces sauvagement fait irruption 
tu es en fureur et tu trembles comme les vagues, 

d'une mer déchainee 

Ces moments sont violent, 

et ils mettent le coeur et !"esprit au désespoir 

Axes patience, mon ame! 

et oublie tout ce qui te menace maintenant. 


La nuit 


De la forét s’en vient la nuit, 
Des arbres elle glisse doucement, 
Contemplant I’horizon alentour; 
Alors prends garde. 


Toutes les lumieéres du monde, 
Toutes fleurs et toutes couleurs, 
Elle les efface et vole les gerbes 
Loin du champ. 


Tout ce qui est beau, elle le prend, 
Prend |'argent du ruisseau, 

Et du toit de cuivre du d6me 
Prend tout !’or. 


Dévasté est |’arbrisseau, 


oficial 
Oh la nuit, j’ai peur aussi 


Qu’ elle te vole a moi. 


LANGAGE DE MERE 


Regardez donc mon bel enfant. 

avec ses bouciles dorees, 

ses yeux bleus et ses joues roses’ 

Bonnes gens, en avez-vous un semblable? 
Non! bonnes gen, vous n’en avez pas! 


Regardez donc mon doux enfant! 

plus dodu qu'une caille, 

plus doux qu'un pain de sucre! 

Bonnes gens, en avez-vous un semblable? 
Non, bonnes gens, vous nen avez pas 
Regardez donc mon gracieux enfant! 
jamais grognon, jamais capricieux, 

mats aimable et toujours gai! 

Bonnes gens, en avez-vous un semblable? 
Non, bonnes gens, vous n‘en avez pas 


Regardez donc mon enfant st sage! 

Sil était un méchant garnement 

sa mere ne l'aimerait pas tant. 

Bonnes gens, en voulez-vous un de pareil? 
Assurement vous n‘aurec pas le mien. 


Vienne quelque marchand par ici! 

Me panerait-il cent mille thalers d'argent; 
me paierait-1} tour l'or de monde 

Je ne iui donnerats pas mon enfant’ 
Qu’il s’en achéte un ailleurs! 


tf. 


REST. MY SOUL 


Not a breeze 1s lightly sturnng: 
in soft sleep the grove is at rest; 
through the leaves’ dark cover 
steal bright shafts of sunshine | 


your storms have raged ‘Idly; 
you have started upand, > trembled 
like the seething breakers! 


These times are portentous, 

they try the heart and the brain to extremity— 
rest, rest, my soul, 

and forget the things that threaten you! 


The night al 
Night steps out of the wood, 
it creeps softl. out of the trees, 


looks around in all directions, 
now take care. 


All the lights in this world, 

all the flowers, all the colours 

are pul out by it as it steals the sheaves 
from the field. 


It takes everything of beauty, 
takes the silver out of the stream, 
takes from the cathedral’s copper roof, 


its gold. 
Thgeb--“hes st ure, pill oe... | = ies 
d ser, h a 


oh, lam afraid the night wil! stea! 
you from me too. 


as a Me Re lle lURlCUelUelCO 


A MOTHER'S DALLYING 


Just look at my beautiful child, 

with the gold shaggy hair, 

blue eyes, lirtle red cheeks: 

Good people. do you too have such a one? 
Good people. no, you have none! 


Just look at my sweet child, 

fatter than a fat little snail, 

sweeter than a little sugar loaf? 

Good people. do you too have such a one?” 
Good people, no, you have none! 

Just look ar my charming child 

not so sullen, not so capricious! 

Always friendly. always happy! 

Good people. do you have such a one? 
Good people, good people, you have none! 


ust look at my good child! 

No malicious witch 

would love her mother so much. 
Good people. would vou 

like to have such a one? 

Oh, you will certainly nor get minc! 


Let a dealer come here! 

A hundred thousand dollars, 

all the gold of the earth ler him pay! 

Oh, he will certainly not get mine! 

Let him buy himself one somewhere else! 


WIEGENLIED (Op. 4, No. 1) 
(Richard Dehmel) 


Traume, traume. du metn siisses Leben, 

von dem Himmel, der die Blumen bringt: <3 
Bliten schimmern da, die beben 

von dem Lied, das deine Mutter singt 


Traume, traume, Knospe meiner Sorgen, 
von dem Tage, da die Blume spross; 

von dem hellen Blurenmorgen, 

da detn Seelchen sich der Welt crschloss. 


Traume, traume, Blute meiner Liebe, 
von der stillen, von der heiligen Nacht, 
da die Blume Seiner Liebe 

diese Welt um Himmel mir gemacht 


BEFREIT (Op. 39. No. 4) 
(Richard-Behmel) 


Du wirst nicht weinen. Leise 

Wirst du lachein und wie zur Reise 

Geb’ ich dir Blick und KuB zuriick. 

Unsre lieben vier Wande, du hast sie bereitet, 
Ich habe sie dir zur Welt geweitet: 

O Glick! 


Dann wirst du hei® meine Hande fassen 
Und wirst mir deine Seele lassen. 

LaBt unsern Kindern mich zurick. 

Du schenktest mir dein ganzes Leben, 
Ich will es ihnen wieder geben: 

O Glick! 


Es wird sehr bald sein, wir wissen’s beide, 
Wir haben einander befreit vom Leide, 
> wb* ict *°-*werW° ck! d ¥ 
aa “ual wirst tnur m Traum 
erscheinen 
Und mich segnen und mit mir weinen; 


nn’ ne CU 


BERCEUSE 


Reéves! mon doux amour, 

au ciel qui apporte les fleurs, 

les boutons brillenr la-haut, 

au son de la melodie que chant ta mére 


Réves! Fleur de mes tendresses, 

au your 08 les fleurs se sont écloses, 

au matin des floratsons, 

Quand ta petite ame s'est ouverte au monde 


Réves! Fleur de mon amour, 

a la nuit silencieuse et pure, 

dont les fleurs de ton amour, ont fait un ciel pour moi 
de ce qui est ce monde. 


vonenc 


Libérés 

Tu ne vas pas pleurer. Tout doucement 

Tu souriras et comme pour un voyage 

Je te rendrai et regard et baiser 

Nos chers quatre murs, tu les as prepares, 
Je les ai pour toi étendus jusqu’a univers; 
Oh bonheur! 


Puis chaudement tu étreindras mes mains 
E1 me laisseras toute ton ame, 

Tu me laisseras nos enfants 

Tu m'as donne ta vie entiere, 

Je veux la leur rendre a nouveau; 

Oh bonheur! 


Ce sera tres rapide, nous le savons, 
Nous nous sommes tous deux liberes 


a a Bee reese: ll — | 


Alors tu ne m‘apparaitras plus qu’en reve 
Et me béniras et pleureras avec mon: 


oe | | 


sol re ou to ; 
Then you will appear before me only in 


CRADLE SONG 


Dream, dream, my sweet life, 

of heaven, which brings the flowers; 
blossoms glisten there: they quiver 
to the song your mother sings 


Dream, dream, bud of my care, 

ofthe day when the flowers sprouted, 

of the bnght blossoming morning 

when your little soul came into the world 


Dream, dream, bloom of my love, 
of the silent holy night 

when the flowering of his love 
made this world a heaven for me 


RELEASED 


You will not weep. Gently 
you will smile and as if before a journey 
I shall return your glance and your kiss. 


Our dear four walls, you provided them: 


1 opened them out into a world for you. 
Oh happiness! 


Then you will warmly grasp my hands 


and will leave me your soul. 


You leave me behind for the children: 
you gave me your whole life: 
] want to pass it on to them. 


Oh happiness! 


It will be very soon; we both know it. 
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CILEA: ADRIANA LECOUVREUR 
Ecco: respiro appena. to son |'umite 
anceila (Atto /) 


ADRIANA 

Ecco: respiro appena 

fo son fumile ancelia 
Dei Genio creator 

E: m’oftre Ja favella. 

fo la diffondo ai cuor. 
Del verso 10 son I'accento, 
L’eco del dramma uman, 
Wt fragile strumento 
Vassallo della man 

Mite, gioconda, atroce, 
Mi chiamo Fegeilta 

Un sofflio é la mia voce, 
Che al nuovo di morra. 


Poveri flori (Ato /V) 


ANQIANA 
| (Mcesne2 i tio cma de’ , = ; 


pur ieri nati, 
Oggi morenti. quai giuramemnt! 


Pintido cot 
! baci 4 


imo bé 
oO vVimptii 5 

soave e forte bacio di morte, 

bacio d’amor. 

Tutto é finito! Col vostro olezzo 

Muoia il disprezzo: 

con voi d'un giorno senza ritorno 

cessi ferror 

Tutto e finito! 

Colautti 

© Ascherberg, Hopwood & Crew 

Reproduced by permission of Warner 

Chappell Music Ltd 
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The year is 1730 and Adnana ss the leading 
actress of the Comédie Francaise She sings 
of herself as the humble handmaiden of art 


ADRIANA 
See: | am barety breathing 

| am the humble servant 

of the creatrve Genius 

he gives me the word 

| pass it on to people's hearts 

| am only the accent of his verse 
the echo of the human drama. 
the fragile instrument 

he plays on with his hand 

Mild, joyous, atrocious, 

1 am called Faithtuiness: 

my voice is a breath 

which will die on the morrow. 
Transiation © Angel Records U.S.A 1968 


This aria comes near the end of the opera 
Adriana has been given some faded wolets 
which she believes signify rejection on the part 
of her lover. “All is over”, she conciudes. The 
truth is that they have been poisoned by her 
rival, and by inhaling their perfume she has 
brought about her death. 


“a | 


born only yesterday, 


Gying today, iike tne promises 


of an unfaithful heart! 
| kiss. |Mas'S't. [Mee 
ere —!} imprint On you, 

@ sweet strong kiss of death. 

a kiss of love 

All is over! Let contempt. too 

die with your perfume 

with you, let the illusion end 

of a day that cannot return! 

All is overt 


| 


Nous sommes en 1730 Adnana est !'actnce 
onnapale de la Comédie Francaise Elle 
deciare dans son ana n@tre que I"humbie 
servante de l'art 


ADRIENNE 

Vorc: ye respire a peine 
ve suis |'humbie servante 
du Géne createur 

i me fart Gon de la parole 
ye la répands dans les cceurs. 
Des vers, je surs l'accent 
recno du drame humain, 
te fragile instrument 
soumrs a la main 

Triste, heureuse, atroce, 
ye M'appelle Fidélité 

ma vox est un souffie 
qui, a l'aube, mourra 


Cette aria se situe a la fin de fopéra. On a 
offer! a Adriana des viclettes fanées. Elle y voit 
fe symbole de l'amour éteint de son amant et 
en conclut que «tout est fini». En fait, ce sont 
des fleurs empoisonnées par sa nvaie. En 
respirant feur parfum. elle a causé sa propre 
mort 


We eT nes 


a peine nées d’mer, 


déja Mourantes. comme tes 


“ey Coeur i = 
{ wrt ll ernies (me 


VOI! Que je vous donne. 
suave et fort. un Daiser de r 
un basser d'amour 

Tout est fini! Qu’avec votre 
je mépns meure! 

Qu’avec vous cesse lerreur 
sans retour! 

Tout est fin? 
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Cosi Fan Tutte WOLFGANG AMADEUS MOZART 
Récitatif et air de Fiordiligi (1* acte, 2° scéne) (1756-1791) 


Recitative and Aria from Fiordiligi (Act I, Scene II) 
"Temerari...Come Scoglio" 


Ariettes oubliées CLAUDE DEBUSSY 
C’est l’extase (1862-1918) 
Il pleure dans mon coeur (Poémes de / Poems by Paul Verlaine) 


L’ombre des arbres 
Chevaux de bois 
Green - aquarelle 
Spleen - aquarelle 


Lieder RICHARD STRAUSS 
Ruhe, meine Seele, opus 27, n° 1 (1864-1949) 
Die Nacht, opus 10, n° 3 
Muttertindelei, opus 43, n° 2 
Wiegenlied, opus 4, n° 1 
Befreit, opus 39, n° 4 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


...1 never saw another butterfly... SURL IRVING GLICK 
(a cycle of songs to children’s poems from (b. 1934) 
} the concentration camps at Terezin, 1942-44) 
To Olga 
Yes, that’s the way things are 
] The little mouse 
On a sunny evening 
| We got used to standing in line...(narrative) 
] The Butterfly 


Adriana Lecouvreur FRANCESCO CILEA 
"Ecco : respiro appena. Io son l’umile ancela" (Acte 1) (1866-1950) 
"Poveri fiori" (Acte IV) 
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Le mardi 31 mai 1994 
a 20h 


8:00 p.m. 


Dans te cadre de son 
Meadéimie d interprdlation de musique anciemne, 
le département de nubique anctemne de la 


fecullé de musique del Université McGill frrésente 


hs prad of bhe Historical Perfomance Meadeny, 
the Carly Music Department of the Facully of Musto, 
MGM University presents 


KENNETH GILBERT 


clavecin / harpsichord 


Clavecins / Harpsichords: 


modéle francais du 17° siécle / copy of a mid-17th 
century French model 

Yves Beaupré, Montréal, Qc (1994) : d’aprés Taskin, © 
Paris, 18° siecle / after Taskin, Paris, 18" century 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


—_———— 


Tuesday, May 31, 1994 | 


Willard Martin, Bethlehem, PA (1994) : copie d’un ' 


=—- ——_ 


— as | 


= & 
KENNETH GILBERT 


Kenneth Gilbert, l'un des meilleurs clavecinistes au monde, est né 4 Montréal. Aprés des 
études au Conservatoire de musique du Québec dans sa ville natale, il a remporté le Prix 
d’Europe 1953, ce qui lui a permit de poursuivre sa formation musicale en France et en Italie 
auprés de Gaston Litaize, Ruggero Gerlin et Nadia Boulanger. Il a fait des débuts 
exceptionnels comme claveciniste en 1968, 4 Londres, dans un programme entiérement 
consacré 4 Frangois Couperin. Depuis lors, il s’est produit comme claveciniste et organiste 
dans nombre de grandes villes et de festivals de musique internationaux, en Europe et aux 
Etats-Unis. 


A titre de soliste, Kenneth Gilbert a joué avec l’Academy of St. Martin-in-the-Fields, avec 
l’ensemble J Solisti Veneti, avec le Philomusica de Londres, avec l’orchestre de chambre de 
Prague, avec l’Orchestre symphonique de Chicago et avec The English Concert, ainsi qu’avec 
des chefs tels que Jean Martinon, Antonio Janigro, Hermann Scherchen et Trevor Pinnock. 


Sa discographie, qui compte plus de cinquante enregistrements (et notamment les oeuvres 
complétes pour clavecin de Couperin et de Rameau), lui a valu une renommée internationale. 
Pour 1’étiquette Archiv Produktion, il a d’abord enregistré en 1977 l’oeuvre pour clavecin de 
Rameau, puis des oeuvres de Froberger, de Clérambault, de Gaspard Le Roux, de Frangois 
Couperin, de Jean-Henri d’Angelbert et de Nicolas Lebégue; avec Trevor Pinnock, il a 
enregistré des sonates de Soler et des concertos de Jean Sébastien Bach pour deux, trois et 
quatre clavecins. Depuis 1983, il enregistre pour l’€tiquette Archiv Produktion les oeuvres pour 
clavier solo de Bach; il a notamment réalisé des enregistrements du Clavier bien tempéré et de 
L’ art de la fugue qui ont été salués par la critique. 


Kenneth Gilbert est E€galement un musicologue trés actif; il a préparé a ce titre une série trés 
estimée d’éditions d’oeuvres pour clavecin, et notamment une édition en onze volumes des 
sonates complétes de Scarlatti publiée chez Heugel. D’autres maisons telles Broude, Salabert, 
Faber et Zanibon ont publié ses éditions. Kenneth Gilbert revise actuellement l’édition de 
l’oeuvre compléte de Frangois Couperin pour L’Oiseau Lyre (Monaco). 


Professeur renommé, ses anciens étudiants détiennent maintenant des postes d’enseignement 
dans des institutions 4 travers le monde. En 1984, il a été nommé professeur de clavecin au 
Mozarteum de Salzbourg. En 1988, il a été le premier nord-américain nommé 4 un poste de 
professeur au Conservatoire national supérieur de Paris. Il enseigne aujourd’hui a Salzbourg, 
a Paris et a l’Accademia Chigiana a Sienne, en Italie. 


L’art de Kenneth Gilbert est résumé dans une critique parue dans la revue Gramphone en mai 
1973 : «L’oeuvre de Kenneth Gilbert... est d’étre parvenu 4 faire sortir la musique du seul petit 
cercle de connaisseurs pour la rendre... universellement accessible. I] y parvient en soumettant 
la discipline de son érudition a son flair d’interpréte... Nul autre, depuis Thurston Dart, n’a 
offert dans ce domaine une combinaison aussi fructueuse de |’esprit de 1’érudit et du toucher 
de l’artiste.» 


Il a été fait Officier de 1’Ordre du Canada en 1986 et élu 4 la Société royale du Canada en 
1988. Il est aussi Officier de |’Ordre des arts et lettres de France et membre honoraire de la 
Royal Academy of Music 4 Londres. 


En 1981, lors de l’inauguration de l’orgue de la salle Redpath, 1’Université McGill lui décernait 
un doctorat honoris causa en reconnaissance de son réle prépondérant lors de la conception du 
premier orgue modeme 4 traction mécanique au Canada, installé a l’Eglise Unie de la Queen 
Mary Road en 1959. Cet instrument du facteur Rudolf von Beckerath et les récitals 
subséquents de Gilbert allaient influencer de fagon marquante la facture d’orgue en Amérique 
du Nord. L’Université McGill désire aussi reconnaitre la contribution de Kenneth Gilbert au 
mouvement de renaissance de la musique ancienne, particuliérement grace 4 son enseignement 
a la faculté de musique de McGill de 1959 a 1971. 
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KENNETH GILBERT 


Kenneth Gilbert, one of the world’s leading harpsichordists, was born in Montreal. After a 
period of study at the Montreal Conservatory, he won the Prix d’ Europe 1953 which allowed 
him to continue his musical training in France and Italy with Gaston Litaize, Ruggero Gerlin 
and Nadia Boulanger. His exceptional debut as harpsichord recitalist in 1968 in London was 
in a program devoted entirely to the music of Frangois Couperin. Since then he has appeared 
in major cities and in major international festivals throughout Europe and the Americas, both 
as harpsichordist and organist. 


As soloist, Kenneth Gilbert has performed with The Academy of St. Martin-in-the-Fields, the 
Solisti Veneti, the Philomusica of London, the Prague Chamber Orchestra, the Chicago 
Symphony and The English Concert, and with such conductors as Jean Martinon, Antonio 
Janigro, Hermann Scherchen and Trevor Pinnock. 


Kenneth Gilbert has made more than fifty recordings (including the complete works for 
harpsichord of Couperin and Rameau), which have won international acclaim. For Archiv 
Produktion, following his debut recording on the label in 1977 with the harpsichord music of 
Rameau, he has recorded works by Froberger, Clérambault, Gaspard Le Roux, Frangois 
Couperin, Jean-Henri d’Angelbert, Nicolas Lebégue and, with Trevor Pinnock, sonatas by Soler 
and concertos by J.S. Bach for two, three and four harpsichords. Since 1983 he has been 
involved in recordings of solo keyboard music by Bach for Archiv Produktion, including much 
acclaimed recordings of the Well-tempered Clavier and the Art of Fugue. 


Kenneth Gilbert is also active as a musicologist and has prepared a highly-regarded series of 
editions of works for harpsichord, including an edition in eleven volumes of the complete 
sonatas of Scarlatti for Heugel. His other editions have been published by Broude, Salabert, 
Faber, and Zanibon. Currently, he is revising the complete works of Frangois Couperin for 
L’ Oiseau Lyre (Monaco). 


Highly regarded as a teacher, his former students hold teaching positions at institutions around 
the globe. In 1984 he became professor of harpsichord at the Salzburg Mozarteum and in 1988, 
was the first North American to be appointed Professor at the Conservatoire national supérieur 
de Paris. Today he divides his teaching activities between Salzburg, Paris, and the Accademia 
Chigiana in Siena, Italy. 


The art of Kenneth Gilbert is summed up best in a review which appeared in the Gramophone 
in May 1973: “Kenneth Gilbert’s achievement...is to rescue the music from a small circle of 
connoisseurs and to make it...universally enjoyable. He does so by harnessing the discipline of 
scholarship to his flair for performing the music...Not since Thurston Dart...has there been such 
a fruitful coincidence of the scholar’s mind and the performer’s fingers in this field." 


In 1986, he was named Officer of the Order of Canada, and in 1988, was elected Fellow of the 
Royal Society of Canada. He was recently named Honorary Fellow of the Royal Academy of 
Music (London), and Officier de I’ Ordre des arts et des lettres (France). 


McGill granted Kenneth Gilbert a Doctor of Music, honoris causa in 1981, at the time of the 
installation of the University Organ in Redpath Hall. This was in recognition of his pioneering 
work in designing and supervising the installation of the von Beckerath Organ for the Queen 
Mary Road United Church in 1959. This was the first modern tracker action organ to be 
installed in a Canadian Church. Gilbert’s performances on it strongly influenced subsequent 
organ building practice in North America. McGill wished to recognize his enormous 
contribution to the Early Music revival, especially through his teaching at the Faculty of Music 
from 1959 until 1971. 
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Le chavecin f Lancats 


Piéces en ré JEAN-HENRI D’ ANGLEBERT 
‘w, (Piéces de clavecin, Paris, 1689) (1635-1691) 
Prélude 
Sarabande 
| 


Tombeau de Mr. de Chambonniéres 


Huitiéme Ordre FRANCOIS COUPERIN 
(Piéces de clavecin, 2° livre, Paris, c. 1717) (1668-1733) 
La Raphaéle 
Allemande I’ Ausoniéne 
Premiére Courante 
| Seconde Courante 
Sarabande 1’Unique 
Gavotte 
Rondeau 
Gigue 
Passacaille 
La Morinéte 


Suite en mi mineur JEAN-PHILIPPE RAMEAU 
(Piéces de clavecin, Paris, 1724) (1683-1764) 
Allemande 
Courante 
} Gigues en rondeau I & II 


Le Rappel des Oiseaux 


} ENTRACTE -- INTERMISSION 


La Villageoise 
Rigaudons I & II 


] Musette en rondeau 
Tambourin 
; La Forqueray JACQUES DUPHLY 
Chaconne (1715-1789) 
(Troisiéme livre de piéces de clavecin, Paris, c. 1758) 


Le mercredi 1% juin 1994 Wednesday, June 1, 1994 p> 
) a 20h 8:00 p.m. })) * 


Récital de maitrise / Master’s Recital 


SUZANNE NELSEN 


basson / bassoon 
Eléve de / Student of Whitney Crockett 


ALLISON GAGNON, piano 


avec la participation de / with the participation of 


Laura Barron, flite / flute 
Lawrence Charge, hautbois / oboe 
Susan Warner, clarinette / clarinet fh 
Samantha Duckworth, basson / bassoon 4 
Michelle Gagnon, cor / hom 

Erik Reinart, clavecin / harpsichord 
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Chaque année, la faculté de musique de l’Université McGill présente des centaines de concerts 
de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts gratuitement au public. 
Toutefois, si vous désirez contribuer a l’essor de la faculté de musique, vos dons peuvent étre 
déposés dans l’une des boites disposées a cet effet dans le foyer. L’argent recueilli servira 4 
financer les classes de maitre, les conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en 
musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. The 
majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. However, : 
should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations may be deposited in 
one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds raised will help finance 
masterclasses, clinics and workshops organized for all music students. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Suzanne Nelsen pour I’obtention d’une maitrise 
en musique en interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for Suzanne Nelsen for the 
degree of Master in Music in performance. 


Sonate en fa mineur / GEORGE PHILIPP TELEMANN 
Sonata in f minor (1681-1767) 
Triste 
Allegro 
Andante 
Vivace 


: Lyric Sonatine JEAN COULTHARD 
Moderato grazioso (b. 1908) 
] Lento semplice alle canzone 


Allegro capriccioso 


Sarabande et Cortege HENRI DUTILLEUX 
(b. 1916) 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Concerto pour basson / CARL MARIA VON WEBER 
Concerto for Bassoon (1786-1826) 
Allegro ma non troppo 
Adagio 
Rondo 


Allegro ben moderato (1865-1931) 
Menuet 
Praeluduim - Tema con variazioni 


’ Quintet CARL NIELSEN 
| 


Le jeudi 2 juin 1994 Thursday, June 2 1994 
a 20h 8:00 p.m. 


Récital de baccalauréat / Honour’s Recital 


MARIE-ANNICK BELIVEAU 
meZZO soprano 


Ancienne éléve de / Former student of Jan Simons ¢ 


avec la participation de / with the participation of 
Nancy Hennen, fliite / flute 
Christine Harvey, violoncelle / cello 
Sandra Murray, piano 

Johanne Patry, guitare / guitar 


Chaque année, la faculté de musique de 1’Université McGill présente des 
centaines de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut 
niveau sont offerts gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez 
contribuer a l’essor de 1a faculté de musique, vos dons peuvent étre déposés 
dans I’une des boites disposées a cet effet dans le foyer. L’argent recueilli 
servira a financer les classes de maitre, les conférences et les ateliers 
organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of 
concerts. The majority of these high calibre concerts are offered free of 
charge to the public. However, should you wish to make a contribution to 
the Faculty of Music, donations may be deposited in one of the boxes 
located in the entrance of the hall. The funds raised will help finance 
masterclasses, clinics and workshops organized for all music students. 


“henu O Sant! amar > 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Maire-Annick Béliveau pour l’obtention du grade de 
baccalauréat en musique. 

This recital is presented as part of the requirements for Marie-Annick Béliveau for the degree 
of Bachelor of Music. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Fine knacks for Ladies JOHN DOWLAND 
(extrait de / from The Second Booke of Songs and Ayres) (1563-1626) 
Weepe you no more 
(extrait de / from The Third and Last Booke of Songs and Ayres) 


It was a lover and his lass THOMAS MORLEY 


(extrait de / from The First Booke of Ayres) (1557-1602) 
Sapphische Ode, Opus 94, No. 4 JOHANNES BRAHMS 
Dein blaues Auge hilt so still, Opus 59, No. 8 (1833-1897) 


Standchen, Opus 106, No. 1 
An die Nachtigall, Opus 46, No. 4 
Unbewegte laue Luft, Opus 57, No. 8 


Sept chansons de Clément Marot, opus 15 GEORGES ENESCU 
Estrenes 4 Anne (1881-1955) 
Languir me fais... 

Aux damoyselles paresseuses d’escrire 4 leurs amys 
Estrene de la Rose 

Présent de couleur blanche 

Changeons propos, c’est trop chanté d’amours... 

Du confict en douleur 


ENTRACTE - INTERMISSION 


"Voi che sapete..." WOLFGANG AMADEUS MOZART 
(extrait de / from Le Nozze di Figaro) (1756-1791) 
Opéramadéo (1990) ANTHONY ROZANKOVIC 
Cherubino... (b. 1962) 


Glockenspiel Singspiel... 


Chansons madécasses MAURICE RAVEL 
Nahandove... (1875-1937) 
Aoua! 

Il est doux... 

Ah! parea che per incanto... GAETANO DONIZETTI 

(extrait de / from Anna Bolena) (1797-1848) 
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Le vendredi 3 juin 1994 Friday, June 3, 1994 
a 20h 8:00 p.m. 


Deas le cadre de son 
Meadéimie dA interprélation de musique ancienne, 
to département de musique anctemne de ta 


fucullé de musique del Université McGill présente 


th pd of the Historical Perfomance aera 2 
the Early Muse Department of the Faculty of Music 
McGill University frresers 


STANLEY RITCHIE 


violon baroque / baroque violin 


avec la participation de / with the participation of 
Claire Guimond 

fliite baroque / baroque flute 

Natalie Michaud, fltite 4 bec / recorder 
Betsy MacMillan 

viole de gambe / viola da gamba 
Hank Knox, clavecin / harpsichord 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 
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Musique de chambre baroque 


Sonates mysteres, violon et basse continue HEINRICH VON BIBER 
Mystery Sonatas, for violin and continuo (1675) (1644-1704) 
Annunciation 
Passacaglia 


Sonate en trio en sol majeur, BWV 1038 JOHANN SEBASTIAN BACH 
Trio Sonata in G major, BWV 1038 (1685-1750) 
Largo 
Vivace 
Adagio 
Presto 


Duo pour fliite et violon (WotQ 140) CARL PHILIPP EMANUEL BACH 
Duo for flute and violin (WotQ 140) (1714-1788) 
(Musicalisches Vierlerley, Hamburg, 1770) 

Andante 

Allegro 

Allegretto 


Sonate en la mineur GEORG PHILIPP TELEMANN 
Sonata in a minor (1681-1767) 
Largo 
Vivace 
Affettuoso 
Allegro 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Sonate en sol majeur pour violon JOHANN SEBASTIAN BACH 
et clavecin obbligé (BWV 1019) 
Sonata in G major for Violin and Obbligato Harpsichord (BWV 1019) 
Allegro 
Largo 
Allegro (cembalo solo) 
Adagio 
Allegro 


Piéces croisées FRANCOIS COUPERIN 
(Piéces de clavecin, Paris, 1713-1730) (1668-1733) 

La Létiville 

La Juillet 

Le Rossignol-en-amour 

Le Tic-Toc Choc 

Le Dodo 

Muséte de Choisi 

Muséte de Taverni 
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STANLEY RITCHIE 


Reconnu internationallement comme I’un des maitres du violon baroque et classique, Stanley Ritchie 
meéne A la fois une carriére de soliste, violon solo et chambriste. Il est l’un des fondateurs de Aston 
Magna et l’un des professeurs réguliers des Aston Magna Academies and Performance Practice 
Institutes. Durant sa carriére de violoniste modeme, Ritchie a été violon solo des orchestres du New 
York City Opera et du Metropolitan Opera, membre des New York Chamber Players et premier 
violon du Philadelphia String Quartet. Depuis 1982, il est professeur de violon a l’Ecole de musique 
de l’Université d’Indiana oi il dirige également l’Orchestre baroque. Il a été conférencier invité et 
a présenté plusieurs classes de maitre dans plusieurs pays et pour des institutions telles que 1’Institut 
Curtis, l’Ecole Juilliard, le Conservatoire Peabody, le Conservatoire de Sydney en Autralie et le 
Conservatoire royal du Danemark 4 Copenhague. 


Stanley Ritchie forme le Duo Geminiani avec Elisabeth Wright et les Mozarteum Players avec Steven 
Lubin et Myron Lutzke; il est également membre de la Smithsonian Chamber Music Society et Yun 
des artistes invités, avec Malcolm Bilson et Anner Bylsma, de "Man and Music", série télévisuelle 
commanditée par Granada. Chef du Bach Festival Orchestra de Philadelphie, il est fréquemment 
invité comme chef ou soliste par des ensembles tels que le Handel and Haydn Society Orchestra, 
l’Academy of Ancient Music, Tafelmusik et le Philharmonia Baroque Orchestra. 


On peut entendre Stanley Ritchie sur étiquettes Harmonia Mundi, Oiseau Lyre, EMI, Nonesuch, 
Smithsonian, Lyrichord, Musical Heritage et Focus. Ses plus récentes parutions comprennent les 
Concerti op. 11 de Vivaldi avec Christopher Hogwood et l’Academy of Ancient Music sur étiquette 
Oiseau Lyre, Les Quatre saisons avec le Baroque Orchestra of London sur EMI, |’intégrale des Trios 
avec piano de Schubert, de méme qu’un regroupement, sous le titre Three Parts upon a Ground, 
d’oeuvres du 17° siécle pour trois violons et basse continue, sur étiquette Harmonia Mundi. 


ak 


STANLEY RITCHIE 


Stanley Ritchie, recognized as a leading exponent of baroque and classical violin playing, performs 
worldwide as soloist, concertmaster and chamber musician. He is a founding artist of Aston Magna 
and a regular artist-faculty member of the Aston Magna Academies and Performance Practice 
Institutes. During his career as a modem violinist, Mr. Ritchie played as concertmaster of the New 
York City and Metropolitan Opera companies, as a member of the New York Chamber Soloists and 
as first violinist of the Philadelphia String Quartet. Since 1982 he has been a professor of violin at 
the Indiana University School of Music, where he also directs the Baroque Orchestra. He has lectured 
and given masterclasses in many countries, at such institutions as the Curtis Institute, The Juilliard 
School, The Peabody Conservatory, The Sydney Conservatorium (Australia) and The Royal Danish 
Conservatory in Copenhagen. 


He is a member of Duo Geminiani with Elisabeth Wright, The Mozartean Players with Steven Lubin 
and Myron Latzke, and the Smithsonian Chamber Music Society, and is one of the artists featured 
with Malcolm Bilson and Anner Bylsma, in the Granada Television Series Man and Music. He 
directs the Philadelphia Bach Festival Orchestra and performs frequently as guest director or soloist 
with such organisations as The Handel and Haydn Society Orchestra, The Academy of Ancient 
Music, Tafelmusik and Philharmonia Baroque Orchestra. 


Mr. Ritchie has recorded for Harmonia Mundi, Oiseau Lyre, EMI, Nonesuch, Smithsonian, Lyrichord, 
Musical Heritage and Focus. His most recent recording projects have been Vivaldi’s Concerti, Op. 
11 for Oiseau Lyre with Christopher Hogwood and the Academy of Ancient Music, The Four 
Seasons for EMI with the Baroque Orchestra of London, the complete works for piano trio of Franz 
Schubert and a CD of 17®century music for three violins and continuo entitled Three Parts upon a 
Ground, both for Harmonia Mundi France. 
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Le lundi 6 juin 1994 
a 20h 


Monday, June 6, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise / Master’s Recital 


ROY PATTERSON 


guitare / guitar 
Eléve de / Student of André White 


avec la participation de / with the participation of 
Jim Vivan, contrebasse / bass 
Jeff Johnston, piano 

Michael Billard, batterie / drums 


Chaque année, la faculté de musique de l’Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer & l’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans l’une des boites disposées a cet 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira & financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Roy Patterson pour l’obtention d’une maitrise en 
musique en interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for Roy Patterson for the 
degree of Master in Music in performance. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


The Coming of Angels ROY PATTERSON 
(b. 1954) 


’ Re: Currents 


. Phoenix at Rest 


7 The Rise 
| 
I Wish I Knew HARRY WARREN 
(1893-1987) 


| Opening Day ROY PATTERSON 


Moments Notice JOHN COLTRANE 
(1926-1967) 
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Le mardi 7 juin 1994 
a 20h 


Tuesday, June 7, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de baccalauréat 
Honour’s Recital 


SHERRY ELIAS, piano 
Eléve de / Student of Tom Plaunt 


Chaque année, la faculté de musique de I’Université McGill présente des 
centaines de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut 
niveau sont offerts gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez 
contribuer 2 l’essor de la faculté de musique, vos dons peuvent étre déposés 
dans l’une des boites disposées A cet effet dans le foyer. L’argent recueilli 
servira 2 financer les classes de maitre, les conférences et les ateliers 
organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of 
concerts. The majority of these high calibre concerts are offered free of 
charge to the public. However, should you wish to make a contribution to 
the Faculty of Music, donations may be deposited in one of the boxes 
located in the entrance of the hall. The funds raised will help finance 
masterclasses, clinics and workshops organized for all music students. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention du grade de baccalauréat en 
musique. 
This recital is presented as part of the requirements for the degree of Bachelor of Music. 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


7 Sonate, K. 474 en mi bémol majeur / DOMENICO SCARLATTI 
* Sonata, K. 474 in E-flat major (1685-1757) 
L Andante e cantible 

= Sonate, K. 475 en mi bémol majeur / Sonata, K. 475 in E-flat major 
| Allegrissimo 


Ww 

Sonate en la mineur, D 784 / FRANZ SCHUBERT 

1 Sonata in a minor, D 784 (1797-1828) 
Allegro giusto 

Andante 

} Allegro vivace 


ENTRACTE - INTERMISSION 


Quelquefois, 4 l’ombre de la nuit...au lointain BRIAN CHERNEY 
(b. 1942) 


\ Sonate, opus 1 ALBAN BERG 
(1885-1935) 


| 
| El sombrero de tres picos MANUEL DE FALLA 
(Le Tricome / Three Dances from the Three-Comered Hat) (1876-1946) 
Danse de la Meuniére / Dance of the Miller’s Wife 
h Danse des voisins / Dance of the Neighbours 
Danse du Meunier / Dance of the Miller 
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Le mercredi 8 juin 1994 
a 20h 


| 
Wednesday, June 8, 1994 


8:00 p.m. 
Récital de maitrise : 


Master’s Recital 


DOMINIQUE ROY, piano 


Eléve de / Student of Helmut Blume 


de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a l’essor de la faculté 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans l'une des boites disposées 4 cet 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira 4 financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Chaque année, la faculté de musique de l'Université McGill présente des centaines ) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour l’obtention d’une maitrise en musique en | 
interprétation. 

This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in 
Music in performance. : 


Nous vous rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Sonate en mi majeur LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata in E major, Opus 109, No. 30 (1770-1827) 
Vivace, ma non troppo 
Prestissimo 
Gesangvoll, mit innigster Empfindung 


Klavierstiick (1883-1945) 
Satz fiir Klavier 
Variationen fiir Klavier, opus 27 


Kinderstiick ANTON WEBERN 


Sonatensatz (Rondo) fiir Klavier 
' 
: ENTRACTE -- INTERMISSION 
: 
Sonate en si mineur FRANZ LISZT 
| Sonata in B minor (1811-1886) 
Lento assai-Allegro energico- 


Andante sostenuto-Allegro energico- 
Andante sostenuto-Lento assai 
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Le lundi 13 juin 1994 
a 20h 


Monday, June 13, 1994 
8:00 p.m. 


Série des anciens de McGill 
McGill Alumni Series 


JOAN PATENAUDE-Y ARNELL 
soprano 


Dr. Robert K. Evans, piano 


Chaque année, la faculté de musique de l'Université McGill présente des centaines de 
concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer a l'essor de la facult 

de musique, vos dons peuvent étre déposés dans l'une des boites disposées a cet effet 
dans le foyer. L'argent recueille servira a financer les classes de maitre, les 
conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music 
students. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 


Invocation d'Orfée JACOPO PERI 
Invocation of Orpheus (1561-1633) 
(extrait de / from Euridice) 


Lungi dal caro bene GIUSEPPE SARTI 
(1729-1802) 


Gia il sole dal Gange ALESSANDRO SCARLATTI 
(1660-1725) 


Ganymed FRANZ SCHUBERT 
Die junge Nonne (1797-1828) 
Nur wer die Sehnsucht kennt (Mignon's Lied) 

Lachen und Weinen 


Chanson d'amour GABRIEL FAURE 
En Sourdine (1845-1924) 
Les Berceaux 
Notre Amour 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Tonadillas (extraits / excerpts) ENRIQUE GRANADOS 
La Maja de Goya (1867-1916) 
E] tra la la y el punteado 
La Maja Dolorosa - n° 2 
La Maja Dolorosa - n° 3 


Oeuvres italiennes du 20° siécle / 


Italian Songs of the 20" Century 
O del mio amato ben STEFANO DONAUDY 


Non t'amo pit FRANCESCO PAOLO TOSTI 
Ideale (1846-1916) 
April 

I canti della sera (extraits / excerpts) FRANCESCO SANTOLIQUIDO 
L'Assiolo canta (1883-1971) 
L'Incontro 


Poveri fiori (extrait de / from Adrianna Lecouvreur) FRANCESCO CILEA 
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BIOGRAPHIES 


Joan Patenaude-Yarnell, soprano 

Mme Joan Patenaude-Yamell est une ancienne de McGill. Elle a gagné plusieurs bourses dont celles du 

Metropolitian Opera, The National Endowment for the Arts et de la CBC. Elle a chanté pour plusieurs 
? companies d'opéra telles le New York City Opera et le San Francisco Opera, ainsi qu'avec les 
symphonies de Montréal, San Francisco, Toronto, et Sydney. Elle a présenté des r écitals au Alice Tully 
) Hall, au Wigmore Hall, 4 Londres, Paris, Bruxelles, Amsterdam et a de nombreux enregistrements 4 son 
} actif. 


| i Elle était membre des facultés Curtis Institute, The American Institute of Musical Studies et elle a 
} présenté des classes de maitre au Marymount Cllege (N.Y.) aux Universités de Yale, Temple, Boston et 
McGill. 


Mme Patenaude-Yamell a aussi écrit des articles pour les revues Opera Canada et NATS Bulletin. Elle 
a été la vice présidente du NATS en 1990. Mme Patenaude-Yamell est actuellement la fondatrice et 
| directrice du Bruce Yamell Award Competition. [ 


Dr Robert K. Evans, piano 

Répétiteur et accompagnateur de renommée mondiale, Robert K. Evans a donné des cours au 

|| Conservatoire de musique de la Nouvelle-Angleterre, au Collége de l'Université d'Indiana, au 

|| Conservatoire de musique de l'Université de Cincinnati, a la Juilliard School of Music, au Teachers 
College de l'Université Columbia, et il est actuellement rattaché a la faculté de musique de I' Université 

: McGill. Il est également depuis vingt ét¢s membre du corps enseignant de Ecole de musique de 
l'Université de Miami a Salzbourg, en Autriche, en altemance avec I'American Institute of Musical ! 
| Studies, 4 Graz, en Autriche. Titulaire d'un doctorat inter-disciplinaire en linguistique slave et en 
: musicologie de l'Université d'Etat de l'Ohio, il a été le répétiteur/accompagnateur de nombreux artistes : 
comme Jennie Tourel, Eleanor Steber, Martha Lipton, Jean Madeina, John Alexander, Hans Hotter, 

| George London et Aksel Schiotz. 


telotok ar 


Joan Patenaude-Yamell is an alumna of McGill University. She has been awarded grants and 
scholarships from the Metropolitian Opera, The National Endowment for the Arts and the CBC. She 
has appeared with numerous opera companies such as the New York City Opera and the San 
Francisco Opera as well as appearances with the Montreal, San Francisco, Toronto and Sydney 
Symphonies. She has given recitals in Alice Tully Hall, Wigmore Hall, in London, Paris, Brussels and 
Amsterdam and has made numerous recordings. 


Ms. Patenaude-Yamell has been a faculty member at the Curtis Institute and The American Institute 
of Musical Studies. She has presented master classes at Marymount College (N.Y.), and the 


| Joan Patenaude-Yarnell, soprano | 
Universities of Yale, Temple, Boston and McGill. | 


“La CAc) ead 


Ms. Patenaude-Yamell has contributed articles to Opera Canada, and the NATS Bulliten. She was 
the vice-president of NATS in 1990 and is presently the founder and director of the Bruce Yamell 
| Award Competition. 


Dr. Robert K. Evans, piano | 
Internationally acclaimed repertoire coach and accompanist, Dr. Robert K. Evans has taught at the 

New England Conservatory of Music, Indiana University, the College - Conservatory of Music: 

University of Cincinnati, the Juilliard School of Music, Teachers College fo Columbia University, 

and at present associated with the Faculty of Music of McGill University. Also for the past twenty 

summers, a faculty member of the University of Miami School of Music in Salzburg, Austria 

alternating with the American Institute of Musical Studies, Graz, Austria. Holder of an inter- 

disciplinary Ph.D. in Slavic Linguistics and Musicology from the Ohio State University; he has 

SSS been coach/accompanist to numerous artists such as Jennie Tourel, Eleanor Steber, Martha Lipton, 

Jean Madeina, John Alexander, Hans Hotter, George London, and Aksel Schiotz. 
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Le lundi 13 juin 1994 
a20h 


Monday, June 13, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de dipléme d'artiste 
Artist Diploma Recital 


| 
| 
TODD SKITCH, fltite / flute | 
| 


lave de / Student of Timothy Hutchins 
ALLISON GAGNON, piano 


Ce récital fait partie des épreuves imposées & Todd Skitch pour I'obtention d'un dipléme d'artiste. 
This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for Todd Skitch for the Artist 
Diploma. 


Nous vous rappelons qu'il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Redpath. | 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Redpath Hall. 


a] 
| 
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Sonate, BWV 1035 JOHANN SEBASTIAN BACH 
Adagio ma non tanto (1685-1750) 
Allegro 
Siciliano 


Allegro assai 


| 
| 


Les Folies D'Espagne MARIN MARAIS 
(1656-1728) 


| Suite paysanne hongroise BELA BARTOK 
Chants populaires tristes (1881-1945) 
Scherzo arr. Paul Arma 


| 
| 
Vieilles danses 


ENTRACTE -- INTERMISSION 
; Flowing (1990-1991) 


Duo for flute and piano AARON COPLAND 
Poetic, somewhat mournful 
Lively, with bounce 


| 


Sonatine HENRI DUTILLEUX 
Allegretto (b. 1916) 
Andante 
Animé 


{ 
7. | 
| 


i} 


| 
l 
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Le mercredi 15 juin 1994 
a20h 


Wednesday, June 15, 1994 
8:00 p.m. 


The National Association of Teachers of 
Singing presents 


BEN HEPPNER 


ténor / tenor 


DIXIE Ross NEILL 
piano 

avec la participation de / with the participation of 
Avalee Beckman 

soprano 


Nous vous rappelon Se eeu s les aires de la salle Pollack. 
eri are reminded that is no smoking in Rises of Pollac i Hall. 
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Biographies 


BEN HEPPNER 


Le ténor canadien Ben Heppner a pour la premiére fois retenu I'attention du monde en tant que 
finaliste des Metropolitan Opera Auditions de 1988, dont il a remporté le premier prix en tant 
que premier lauréat du prix Birgit Nilsson décerné par New Sweden ‘88. Il a fait ses débuts 
aux Etats-Unis le 16 avril ov il a participé a une représentation de gala A Carnegie Hall en 
l'honneur du Roi et de la Reine de Suéde. A titre de lauréat du prix Birgit Nilsson, il a fait ses 
débuts européens avec le Royal Swedish Opera de Stockholm en mars 1989 dans sa premiére 
interprétation de Lohengrin. En septembre de cette méme année, M. Heppner s'est rendu a 
--Moscou avec le Royal Swedish Opera pour y interpréter Lohengrin au théatre Bolshoi. 


Depuis ses débuts en 1990 a La Scala de Milan dans le réle de von Stolzing dans une ( 
nouvelle production de Die Meistersinger, Ben Heppner a fait une carriére étincelante dans f 
| les plus grands opéras du monde. Il a chanté Die Meistersinger al'Opéra d'Etat de Baviére, E 
4 l'Opéra de Marseille, 4 l'Opéra de Nice et, plus récemment, dans une nouvelle production 
du Metropolitan Opera. Dans le réle de Lohengrin, il s'est produit a I'Opéra de Zurich, a 
| _l'Opéra d'Etat de Vienne et a l'Opéra de San Francisco oi il a fait ses débuts. Il a interprété 
ie role de Florestan dans Fidelio 4 Opéra de Cologne, le rdle de Laca dans Jenifa au Théatre 
Royal.de la Monnaie de Bruxelles et au Metropolitan Opera, le rdle de Dimitrij de Dyotak 
4 l'Opéra d'Etat de Baviére, le réle du prince dans Rusalka a l'Opéra de Seattle et le rdle de 
¥ Bacchus dans Ariadne auf Naxos 4'Opéra de Francfort, a I'Opéra d'Etat de Vienne, a l'Opéra 
je Santa Fé et au Victorian State Opera en Australie. M. Heppner a fait ses débuts a l'Opéra 
des Pays Bas et au Metropolitan Opera dans le réle principal d'Idomeneo de Mozart, et au 
Grand Théatre de Gendve dans le réle d'Erik de Der fliegende Hollander, ainsi qu'au Festival 
| | de Salzbourg 1992 dans le réle principal de La clemenza di Tito. 


Ben Heppner a ouvert la saison d'opéra 1992-1993 a l'Opéra lyrique de Chicago ou il a 
yinterprété le réle principal de la création mondiale de McTeague. Au printemps, il est 
| | tetourné a La Scala dans le rdle d'Huon dans Oberon, role qu'il a enregistré sur étiquette EMI 

Records. Sur la sc€ne, Das Lied von der Erde de Mahler a marqué les débuts de M. Heppner 

au Japon en 1991, oi il a interprété ce rdle avec le West German Radio Orchestra, spectacle 
“qui a été enregistré en direct pour EMI. 


Il a tenu le réle principal de Peter Grimes avec Mstislav Rostropovich et l’Orchestre 
symphonique de Londres, aprés s'étre produit avec I'Orchestre symphonique de Londres dans 
la Neuviéme symphonie de Beethoven, qu'il a également interprétée avec l'Orchestre 
symphonique de Chicago sous la direction de Zubin Mehta au Festival de Ravinia, avec 
Orchestre symphonique de Chicago et James Conlon au Symphony Hall et avec les 
| \Dorchestres symphoniques de Montréal, Winnipeg, Cincinnati et le World Philharmonic 
Orchestra & Montréal, télédiffusé en direct par satellite au Canada, en France et au Japon. 
Avec l'Orchestre symphonique de Toronto, il a tenu le Requiem de Dvotak, le Te Deum de 
_ Bruckner et la Messe en do mineur de Mozart avec Gunther Herbig. Avec I'Orchestre 
shilharmonique de Calgary, il a tenu le réle de Florestan dans Fidelio et avec l'Opera 
Orchestra de New York, il a chanté le rle de Max dans Der Freischiitz Carnegie Hall. En 
1992, Ben Heppner a interprété la Faust Symphony avec l'Orchestre symphonique de Chicago 
sous la direction de Sir George Solti, avec des représentations a l'Orchestra Hall et en tournée 
J *) Salzbourg. Durant 1'été 1993, il a interprété le Requiem de Verdi avec l'Orchestre 
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symphonique de Baltimore, et on a pu l'entendre avec le Barvarian Radio Orchestra d 
Munich dans le Te Deum de Berlioz et le War Requiem de Britten. Il s'était déja produit avec 
cet orchestre dans un concert d'opéra avec Eva Marton et dans son enregistrement de Calafy 
du Turnandot de Miss Marton sur étiquette BMG (RCA). Des enregistrements de vid 
Meistersinger, Der fliegende Hollander et Lohengrin doivent sortir prochainement. 


Dixie Ross Neill arrive 4 son nouveau poste de directrice des études d'opéra a rUniversiteh 
McGill riche d'années d'expérience en tant que répétitrice et pédagogue. Ex-membre du 
Metropolitan Opera 4 New York, elle est devenue une sommité mondiale sur les 
programmes de formation des jeunes artistes, aprés avoir travaillé avec des compagnies ‘| 
comme le Houston Grand Opera et le Chicago Lyric Opera, et avoir été directric i 
artistique/musicale de Nederlandse Operastichting (Amsterdam) et de la Compagnie d'opéra 
canadienne (Toronto). Originaire de Caroline du Nord et ayant vécu 4 New York mie f 


DIXIE Ross NEILL 


b 
i 
; 


prés de douze ans, Mlle Neill s'est fréquemment produite en concert avec de nombreux) | 
chanteurs, en Amérique du Nord et en Europe ov elle a vécu pendant environ sept ans. r 
Avec son mari William Neill, ils se sont produits en équipe, et il est indéniable quills 
enseignent également en équipe, préparant leurs étudiants a leur carriére tout en collaboranty’ 
avec eux A titre de professionnels. Son fils Ross (24 ans) fait lui-méme carriére dans le it 
théatre musical. 

[ 


Le soprano canadien Avalee Beckmann s'est produite récemment a la Place des Arts ce] | 
Montréal et a la salle Alice Tully de New York. Elle a remporté le premier prix du — 
Liederkranz Foundation Wagnerian Award et le prix Chalmers de la meilleure cantatrice 
canadienne, sans oublier une deuxiéme place au Concours international de musique de 
Montréal. Parmi ses récents triomphes, mentionnons des interprétations de la Missa 
Solemnis de Beethoven avec I'Orchestre symphonique de Nouvelle-Ecosse, de la Tosca avec 
le Vancouver Opera's Outreach Program, et le role de Rosa dans L‘Arlesiana de Cilea et de 
Catherine dans Henri VIII de Saint-Saéns avec I'Opera in Concert de Toronto. Avalee 
Beckmann fera ses débuts avec le Pacific Opera au mois de février prochain ov elle 
interprétera le réle de Lady Macbeth dans le Macbeth de Verdi. Elle interprétera également 
le réle principal de Ariadne auf Naxos avec le Liederkranz Foundation de New York. Mile 
Beckmann vit actuellement 4 Yonkers (New York) et elle est professeur auxiliaire a 
l'Université Hofstra. 


AVALEE BECKMANN 


ae 


i! . BEN HEPPNER 


1; Canadian tenor Ben Heppner first came to international attention as a 1988 Metropolitan 
ith |. Opera Auditions finalist when he Swept top honours at the competition as the recipient of 
the first Birgit Nilsson Prize, awarded by New Sweden '88. He made his United States debut 
on April 16 singing a Command Performance in Carnegie Hall for the King and Queen of 
Sweden. As the Birgit Nilsson Prize Winner, he made his European debut with the Royal 
Swedish Opera in Stockholm in March 1989 in his first performance of Lohengrin . In 
September of that year Mr. Heppner travelled to Moscow with the Royal Swedish Opera for 
gerformances of Lohengrin at the Bolshoi Theatre. 


Since his spring 1990 debut at La Scala in Milan as von Stolzing in a new production of Die 
i Meistersinger, Ben Heppner has enjoyed a growing career in the world's foremost opera 
ii \1ouses. He has sung Die Meistersinger for the Bavarian State Opera, L‘Opéra de Marseille, 
_ “Opéra de Nice and, most recently, in a new production for the Metropolitan Opera. As 

Lohengrin, he has appeared at the Zurich Opera, the Vienna State Opera, and in his San 
ii. Francisco Opera debut. He has performed as Florestan in Fidelio for the Cologne Opera, as 
im | Laca in Jenufa with the Thédatre Royal de la Monnaie in Brussels and at the Metropolitan 
jt Opera, as Dvofék's Dimitrij with the Bavarian State Opera, as the Prince in Rusalka with 
Seattle Opera, and as Bacchus in Ariadne auf Naxos with Frankfurt Opera, the Vienna State 
~ Opera, the Santa Fé Opera, and the Victorian State Opera in Australia. Mr. Heppner made 

debuts with the Netherlands Opera and the Metropolitan Opera in the title role of Mozart's 

Idomeneo, with the Grand Thédtre de Geneve as Erik in Der fliegende Holldnder, and at the 
_ 1992 Salzburg Festival in the title role of La clemenza di Tito. 


Ben Heppner began the 1992-3 opera season with Lyric Opera of Chicago, singing the title 
role in the world premiere of McTeague. In the spring, he returned to La Scala as Huon in 

y Oberon, a role he has recorded for EMI Records. On the concert stage, Mahler's Das Lied 
von der Erde marked Mr. Heppner's 1991 debut in Japan, performed with the West German 
Radio Orchestra and recorded live also for EMI. 
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’ Ye performed the title role of Peter Grimes with Mstislav Rostropovich and the London 
symphony, having previously appeared with the London Symphony in Beethoven's Ninth 
Symphony, which he has also sung with the Chicago Symphony Orchestra and Zubin Mehta 

sat the Ravinia Festival, with the Chicago Symphony and James Conlon in Symphony Hall, 
and with the symphony orchestras of Montreal, Winnipeg, Cincinnatti, and the World 

} Philharmonic Orchestra in Montreal, telecast live via satellite in Canada, France and Japan. 

4 With the Toronto Symphony he sang Dvofak's Requiem, Bruckner's Te Deum and Mozart's 

y) Mass in C minor with Gunther Herbig. With the Calgary Philharmonic he has sung 

, Mlorestan in Fidelio, and with Opera Orchestra of New York has sung Max in Der 
Freischiitz in Carnegie Hall. In 1992 Ben Heppner joined the Chicago Symphony Orchestra 
‘or Liszt's Faust Symphony, conducted by Sir George Solti, with performances in Orchestra 
fall and on tour to Salzburg. In summer 1993 he joined the Baltimore Symphony Orchestra 
for the Verdi Requiem, and was featured with the Barvarian Radio Orchestra of Munich in 
the Berlioz Te Deum and Britten's War Requiem. He has previously appeared with the 

Torchestra in an opera concert with Eva Marton, and in his recording of Calaf to Miss 
Marton's Turandot for BMG (RCA) records. Soon to be released are recordings of Die 
Meistersinger, Der fliegende Holldnder and Lohengrin. 


(over) 
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DIXIE Ross NEILL 


Dixie Ross Neill brings years of experience as a coach and pedagogue to her new position 
as Director of Opera Studies at McGill University. Formerly on staff at the Metropolit 
Opera in New York City, she has become a world-recognized authority on young artist 
training programs, having worked with such companies as the Houston Grand Opera andy, 
the Chicago Lyric Opera, and having served as Artistic/Musical Director with id 
Nederlandse Operastichting (Amsterdam) and the Canadian Opera Company (Toronto). A 
native of North Carolina and resident of new York for nearly twelve years, Ms. Neill has 
appeared frequently in concert with numerous singers, both in North America and i 
Europe, where she lived for approximately seven years. She and her husband, William Nai 
have performed as a team, and certainly they teach as a team, preparing students for careers 
and continuing to work with them as professionals. Son Ross (24) is having a career himself, 
performing in Musical Theatre. | 


| 


Canadian soprano Avalee Beckmann has most recently appeared at Place des Arts, a 
and Alice Tully Hall in New York. She was the first prize winner of the Liederkr 
Foundation's Wagnerian Award and of the Chalmers Award for Best Canadian Singer and the 
Second Place Award at the Montreal International Music Competition. Other recent triumphs 
for Ms. Beckmann include performances of Beethoven's Missa Solemnis with the Nova Scot 
Symphony, Tosca with the Vancouver Opera's Outreach Program, and the roles of Rosa in 
Cilea's L’Arlesiana and Catherine in Saint-Saéns' Henri VIII with Opera in Concert in 
Toronto. Avalee Beckmann will be making her debut with the Pacific Opera next ad 
singing the role of Lady Macbeth in Verdi's Macbeth. She will also appear in the title role in 
Ariadne auf Naxos with the Liederkranz Foundation of New York. Ms. Beckmann currently 
lives in Yonkers, New York, and is an adjunct professor at Hofstra University. 
. 


AVALEE BECKMANN 


Adelaide, opus 46 LUDWIG VAN BEETHOVEN 
An die ferne Geliebte, opus 98 (1770-1827) 


Ruhe, meine Seele RICHARD STRAUSS 
Heimliche Aufforderung (1864-1949) 
Morgen! 

Cicilie 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Lohengrin (extraits / excerpts) RICHARD WAGNER 
"Einsam in triiben Tagen" (1813-1883) 
Acte III, scéne ii - "Das siisse Lied verhallt..." 
"In fernem Land" 
"Mein lieber Schwan!" 
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CANADIAN MUSES 
CANADIENNES 


A Theatrical Programme of 
Canadian Vocal Music 


oS Produced by the 
a SS, . National Association of Teachers of Singing 
an Ontario Chapter 


Toronto: 
Wednesday, June 8 at 8 PM 


eS rete PE Coflmanity etic am ae 
calli Ato ee 


- Thursday, June 16 at 8 PM 
ollack Hall, McGill University 


Monette Gould 

Robyn Hayle 

Olga Anna Mychajluk 
Colin Roche 


Excerpts from the poem "A Country Without a Mythology" by Douglas Le Pan 
will be read throughout the concert. 


PROGRAMME 


NATURE 


Great Sea from the cycle "Anerca" Harry Freedman 
In Eskimo, the word to make poetry is CMC 
the word to breathe: both are derivatives 
of Anerca, the soul, that which is eternal. 
Robyn Hayle os 


) #6 - Songs of Duke Redbird Clifford Crawley 
Brian Gow CMC 
Kuyas from the opera "Riel" Harry Somers 
Marguerite Robin Berandol 
First Snow from the cycle "Under the Sun" Violet Archer 
Cindy Won text: A.S. Bourinot 
CMC 
Soir d'hiver from the cycle "Les Clartés de la Nuit" Jacques Hétu 
See ee SS Bs Ane Baantin Ee Gee Be Mie tefiee © Mie 11 Sen Boe 
Doberman 
eK RK 
LOVE IS... 
O Mistress Mine from "Ten Songs of Healey Willan" Healey Willan 
Colin Roche Waterloo 
Love Is from "Three Songs for voice and piano" Mary Gardi 
Olga Anna Mychajluk eon eee 
Storm or Fair Weather from "Songs from the Distaff Jean Coulthard 
Muse" 
t : 
Olga Anna Mychajluk, Monette Gould nr no amare ‘i 
CMC 
Love Love Love from "Private Collection" . : 
Raph geen err? Cass c cota Weinzweig 


INTERMISSION 


LET'S PARTY! 


Scene from "Florence: The Lady with the Lamp" Timothy Sullivan 
The Elora Festival won the 1994 Chalmers Award libretto: Anne 
with their production of this opera about McPherson 
Florence Nightingale available: composer 
Cindy Won 


Annette Betanski 
Olga Anna Mychajluk 


Square Dance from "A Sarah Binks Songbook" John Greer 
Colin Roche available: composer 
Ah, Si Mon Moine from "Folksongs of Eastern Canada" arr. Godfrey Ridout 
Monette Gould Gordon V. Thompson 
KKKKX 


SPIRITUAL CONNECTION 


On 4, Sunny Evening..from eZ New Sino * > er TUL giv: G lial 
—_ ae: a, FV a eo sonal oe Se s ol ae el Cll - 
poems- from the concentration camp at Terezin 
ae ee eee 
Benjamin Britten from "Three Contemporaries" R. Murray Schafer 
Robyn Hayle Berandol 
Cage d'Oiseau (poem by St .Denys -Garneau) Serge Garant 
Annette Betanski CMC 
#7 from "Confession Stone" a cycle embracing the Robert Fleming 
thoughts of Mary, Joseph, Mary Magdalene, text: O. Dodson 
Jesus, Judas and God Gordon V. Thompson 


Allyson McHardy 


Meciendo from "Three Spanish Lyrics" Imant Raminsh 
Marguerite Robin CMC 
#1 of "Two Songs of Farewell" based on a poem Keith Bissell 
written by Chen Ta-Yuan, host for the text: C. Bissell 
composer's trip to China in 1962 Waterloo 
Tutti 


The Inuit Throat singing heard at the beginning of the programme is from 
the record of Inuit Throat and Harp Music, Eskimo Women's Music of 
Povungnituk, a Canadian Music Heritage recording. 


TRANSLATIONS 


Kuyas It is sunrise. It is fair wind. Great spirit, He walks with fair 


wind... Now that it is day I who am hungry will hunt - bear - beaver - 
moose - rabbit - jumping deer - caribou - elk. Great spirit...Sunset... An 
eagle. Long ago. That one was a chief... This is an old story...In this 


land is what I heard this story. Long ago... Sie 
Le soleil se leve. Une douce brise souffle. Grand Esprit il marche 


avec la douce brise. Maintenant qu'il fait jour...Je ‘Vere chasser...moi 
qui ai faim ~- castor - orignal - lapin - chevreuil - caribour - 1*élan. 
Grand Esprit crepuscule un aigee... Il y a longtemps. Celui-la était un 
chef...C'est une vielle histoire. C'est ce que j'ai entendu dire, cette 


histoire dans cette terre. 


Soir d'hiver Ah! how the snow falls free! My pane is a frosty garden now. 
What is life's spasm, anyhow to the sorrow in me. All the pools around lie 
icy My heart is dark. Where go? and where stay? All the hopes around lie 
icy...Cry birds in February, for the dire chill that fate disposes...Cry 
for my ruins, cry for my roses...In the boughs of a juniper tree...Ah! how 
the snow falls free! My pane is a frosty garden now. What is life's spasm 


anyhow to all the anxiousness in me. 


Love is L’amour c’est...une chose si étrange...qui serpente autour de nos 
coeurs pour s’en emparer et pénétrer...pénétrer...pénétrer jusqu’au gésier. 


Cage d'Oiseau I ama bird cage. a cage fF bo with = oo 1S gaa th 
Vile tes Re 1 oe ec A a Ds hesthe ng SMe t Te an 
when you've laughed a lot if you stop suddenly you hear the cooing like a 
small bell...It is a bird held captive death in my area of hon WO feet ' 
igi kg Gee: Sc mee, eat |p ao Meh ack: Is mer What is 
it? It will not be able to leave until everything is eaten. My heart, the 
source of blood with life inside...it will have my soul in its beak. 


De “La Pierre aA Confession” Tout est noir, l’air, 1’eau, le soleil, la 
lune, la lumiére, la terre est noire. Le ciel est en deuil pour notre 
soleil. La terre est morte: Elle sera ressuscitée de nouveau, Seigneur tout 
puissant. Maintenant je comprends ce qu’est la lumiére: c’est notre fils. 
C’est Jésus, qui ne grelotte plus dans mes bras; c’est le Christ. Oh mon 
Fils: Jésus, mon premier, mon seul. Agenouillée auprés de Joseph, je vous 
supplie; envoyez maintenant la résurrection. Retournez la lumiére a l’air 
A l’eau, au soleil, Aa la lune, et a la terre. Envoyez nous votre présence. 
Dieu tout puissant, méme aux hommes de vices. Je vois Jésus parmis les 
nuages, Oh, Oh, libérez le de la mort pour la vie. Libérez nous pour que 
nous puissions chanter, libérez les oiseaux pour leur chant, €¢blouissez les 
fleurs pour leur chant, éclairez Martha dont le frére a 6té ressuscité 
nape se as WA ep Madeleine, éclairez le Jardin de Gethsémanie, éclairez ces 
ys et guérissez le plaies du Christ. Laissez moi ascendre dans 


vo i ; £ . : 
tre ciel 6toilé pour aimer notre fils, et vous rendre hommage, 


rendre hommage. Ah recevez moi dans votre paradis. re ee 


Rocking Silently God the Father 
rocks his numerous worlds. 
hand in the darkness, I rock this child of mine. 4 


Dieu le Pére berce ses nombreux mondes pendant 
Sa main dans la mienne, je berce mon enfant. 


Feeling his 


Berceuse Dans le silence, 
que, dans 1l’obscurité, 
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of the National Association of Teachers of Singing, Incorporated, and by 
funds from the Great Lakes Region. 


Our thanks to: The Canadian Music Centre, McGill University Faculty of 
Music, University of Toronto Faculty of Music, Lawrence Park Community 
Church, Marilyn Brooks, Mimi Mekler, Michael Jarvis, Donna Sherman, Laurie 


Weber...and many more! 
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Jean MacPhail 
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DIRECTOR: Jennifer Higgin 
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PUBLICITY /PROGRAMMES : Carolyn Sinclair 

COSTUMES : Jean MacPhail 
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ADDITIONAL MUSIC 


The Ontario Chapter would like to draw your attention to some more Canadian 


vocal music. 


hesitate to ask one of us. 


Composer 


Rhea, John 
Kulesha, Gary 


Glick, Srul Irving 


Greer, John 
Coulthard, Jean 
Beckwith, John 


Morawetz, Oscar 


Kline, Lothar 


Archer, Violet 


Stephen, Roberta 
Higgin,: Clifford 
Forsyth -Maleo'mn 
P NGn &. ia 
Bouliane, Denis 
Bissell. Keith_ 
Cie, Beer i R= 
Freedman, Harry 
Peterson, Oscar 
Schafer, R.Murray 
Dusatko, Tomas 
Telfer, Nancy 
Holman, Derek 
Mather, Bruce 
Kuzmenko, Larissa 
Vivier, Claude 
Somers, Harry 
McPeek, Ben 

These are but a f 
Canadian vocal mu 


Also, 
voice, 


Canadian Music Cent 


20 St. 


eos Mx 
The Role of Canada in the World Today 


sic. 
available at the Canadi 


the CMC can generate 
instrumental 


Joseph 


Title 
Offenes Lied 
Night Music 
Two Landscapes 
Images at Nightfall on Georgian Bay 
The Snow Queen (opera for children) 
Ecstasy 
Five Lyrics of the T'ang Dynasty 
Shivaree (opera) 
Piping Down the Valleys Wild 
I Love the Jocund Dance 
Land of Dreams 
3 Melancholy Songs 
Bells, Birds & Bees 
Surly Burly Shirley 
Northern Landscapes 
The Course of Love 
Ave Maria 


aw Méfis Balt Sencs ti fae -_ 
wy Gt ee ee 


or e 

Quatre Chants ~~ 
Hymns. to the Chinese Kings... 
ja. = 


ieee 
Hymn to Freedom 
Kinderlieder 

A Gentle Madness 

Jesus My Love, My Joy 
Jezebel (oratorio) 

Le Cree Qui Dururait la Mer 
Nocturne & Dance 

Lonely Child 

Songs for Dark Voice 

Twelve Miniatures 

Alice in Wonderland 


combinations. 


€ (Head Office) 
3 


(416) 
-, Toronto, Ont. 


961-6601/Fax: 
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If you have specific repertoire questions, please don't 


CMC 
composer 
CMC a 


CMC 
Alberta Keys 
Alberta Keys 
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cmMc-Mont real 
CM 
(1, 
CMC 


CMC 


ew examples of the wonderful and extensive repertoire of 
Please consult the Directory of Canadian composers, 
an Music Centres or ask the Regional Director. 
specialized repertoire lists for voice types and 


(416) 961-7198 
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Le mardi 17 mai 1994 
a 20h 


Tuesday, May 17, 1994 
8:00 p.m. 


Récital de maitrise ; 
Master’s Recital | 


HUGH CAWKER, piano 


Eléve de / Student of Dale Bartlett 


| 
avec la participation de / with the participation of 
Sean Watson, baryton / baritone 
Karen Donnelly, trompette / trumpet 
Emlyn Ngai, violon / violin 
Caroline Huot, violoncelle / cello 1 


Chaque année, la faculté de musique de l’Université McGill présente des centaines 
de concerts de tous genres. La majorité de ces concerts de haut niveau sont offerts 
gratuitement au public. Toutefois, si vous désirez contribuer A l’essor de Ja faculté ! 
de musique, vos dons peuvent étre déposés dans 1’une des boites disposées 4 cet | 
effet dans le foyer. L’argent recueilli servira a financer les classes de maitre, les 

conférences et les ateliers organisés pour tous les étudiants en musique. 


Each year, the Faculty of Music of McGill University presents hundreds of concerts. 
The majority of these high calibre concerts are offered free of charge to the public. 
However, should you wish to make a contribution to the Faculty of Music, donations 
may be deposited in one of the boxes located in the entrance of the hall. The funds 
raised will help finance masterclasses, clinics and workshops organized for all music | 
students. 


“my 


} 
f 
Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Hugh Cawker pour l’obtention d’une maitrise en 
musique en interprétation. 


This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for Hugh Cawker for the 
degree of Master in Music in performance (piano accompaniment). 


Nous vows rappelons qu’il est interdit de fumer dans toutes les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that there is no smoking in all areas of Pollack Hall. 
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Sonata in c for cello and piano, Op. 65 BENJAMIN BRITTEN 


Dialogo (1913-1976) 
Scherzo - pizzicato 

Elegia 

Marcia 

Moto perpetuo 


Lieder eines fahrenden Gesellen GUSTAV MAHLER 


Wenn mein Schatz Hochzeit macht (1860-1911) 
Ging heut Morgen iiber’s Feld 

Ich hab’ ein gliihend Messer 

Die zwei Blauen Augen 


ENTRACTE -- INTERMISSION 


Fantasie pour violon avec accompagnement de piano ARNOLD SCHOENBERG 


Phantasy for Violin with Piano Accompaniment, Op. 47 (1874-1951) 
_ Sonata for Trumpet and Piano KENT KENNAN 
With strength and vigor 
Rather slowly and with freedom 


Moderately fast, with energy 
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Le samedi 18 juin 1994 
4 16h 


Saturday, June 18, 1994 
4:00 p.m. 


The National Association of Teachers of 
Singing presents 


DAVID MAZE 


baryton / baritone 


DIXIE ROSS NEILL 


piano 


Nous vous rappelon s qu'il est i mii fae irra ‘dans es les aires de la salle Pollack. 
Patrons are reminded that ther 0 smoking in as areas of Po sila ck Hall. 


Sehnsucht, opus 10, n° 1 HANS PFITZNER 
Gegenliebe, opus 22, n°4 (1869-1949) 


Alba di Luna sul bosco FRANCESCO SANTOLIQUIDO 
L'Incontro (1883-1971) 


Le ciel est par dessus le toit SETH WOLITZ 
(b. 1938) 


Le ciel est par dessus le toit DEODAT DE SEVERAC 
(1873-1921) 


Prison, opus 83, n° 1 GABRIELFAURE 
(1845-1924) 


Silhouette JOHN MUSTO 
Litany (b. 1910) 
Could Be 


Lines to Ralph Hodgson, Esqre. PAUL REIF 
Lines for Cuscacaraway and Mirza Murad Ali Beg _(b. 1910) 


Chanson Gaillardes FRANCIS POULENC 
La maitresse volage (1963) 
Chanson 4a boire 
Madrigal 
Invocation aux parques 
Couplets bachiques 
L'Offrande 
Serenade 
La belle jeunesse 
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BIOGRAPHIES 


DAVID MAZE 

David Maze, baryton, a fait ses débuts au célébre Opéra Comique de Paris dans le réle 
d'Harlequin de Ariadne auf Naxos. I1s'est produit avec des troupes d'opéra et des orchestres 
symphoniques dans toute l'Amérique du Nord oi il a notamment tenu les réles de 
Guglielmo, Valentin, Germont, Sharpless, Silvio, Marcello, Mercutio dans Roméo et Juliette 
et Enrico dans Lucia di Lammermor. Parmi son répertoire d'oratorios et de concerts, 
mentionnons Ein Deutsches Requiem, Elijah, Israel in Egypt et A Sea Symphony de 
Vaughn-Williams. Il a interprété les réles principaux d'un nombre impressionnant de 
créations américaines et mondiales. M. Maze a remporté le deuxiéme prix du Concours 
NATSAA 1993 4 Tampa. 


DIxtE Ross NEILL 

Dixie Ross Neill arrive A son nouveau poste de directrice des études d'opéra a l'Université 
McGill riche d'années d'expérience en tant que répétitrice et pédagogue. Ex-membre du 
Metropolitan Opera & New York, elle est devenue une sommité mondiale sur les 
programmes de formation des jeunes artistes, aprés avoir travaillé avec des compagnies 
comme le Houston Grand Opera et le Chicago Lyric Opera, et avoir été directrice 
altistique/musicale de Nederlandse Operastichting (Amsterdam) et de la Compagnie d'opéra 
canadienne (Toronto). Originaire de Caroline du Nord et ayant vécu 4 New York pendant 
prés de douze ans, Mle Neill s'est fréquemment produite en concert avec de nombreux 
chanteurs, en Amérique du Nord et en Europe od elle a vécu pendant environ sept ans. 
Avec son mari William Neill, ils se sont produits en équipe, et il est indéniable qu'ils 
enseignent également en équipe, préparant leurs étudiants a leur carriére tout en collaborant 
avec eux & titre de professionnels. Son fils Ross (24 ans) fait lui-méme carriére dans le 
théatre musical. 
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DAVID MAZE 

David Maze, baritone, made his debut at Paris' renowned Opera-Comique, as Harlequin 
in Ariadne auf Naxos. He has appeared with opera companies and symphony orchestras 
throughout North America in such roles as Guglielmo, Valentin, Germont, Sharpless, 
Silvio, Marcello, Mercutio in Romeo and Juliette and Enrico in Lucia di Lammermoor. 
His oratorio and concert repertoire includes Ein Deutsches Requiem, Elijah, Israel in 
Egypt, and Vaughn-Williams' A Sea Symphony. He has performed leading roles in an 
impressive number of American and World Premieres. Mr. Maze was the second place 
winner of the 1993 NATSAA Competition in Tampa. 


Dixie Ross NEILL ss 
Dixie Ross Neill brings years of experience as a coach and pedagogue to her new position 
as Director of Opera Studies at McGill University. Formerly on staff at the Metropolitan 
Opera in New York City, she has become a world-recognized authority on young artist 
training programs, having worked with such companies as the Houston Grand Opera and 
the Chicago Lyric Opera, and having served as Artistic/Musical Director with de 
Nederlandse Operastichting (Amsterdam) and the Canadian Opera Company (Toronto). 
A native of North Carolina and resident of New York for nearly twelve years, Ms. Neill 
has appeared frequently in concert with numerous singers, both in North America and in 
Europe, where she lived for approximately seven years. She and her husband, William 
Neill, have performed as a team, and certainly they teach as a team, preparing students for 
careers and continuing to work with them as professionals. Son Ross (24) is having a 
career himself performing in Musical Theatre. 
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Le lundi 20 juin 1994 Monday, June 20, 1994 


a 20h 8:00 p.m. 
Christ Church Cathedral Christ Church Cathedral 
635, rue Ste-Catherine O., angle rue Université 
Récital de maitrise Master's Recital 


CORINNE DUTTON orgue / organ 


Eléve de / Student of John Grew 


— assacasiia endo mineye(BYIMA582) ccs cme ee eee «(JS OMANNSGERASTION EACH = ——— 


SO OS Ca 


Sonate IV, en mi mineur (BWV 528) 
Sonata IV, in E minor (BWV 528) 
Adagio - Vivace 


Andante 
Un poco allegro 
ENTRACTE -- INTERMISSION 

Variations sur un Noél, opus 20 MARCEL DUPRE 
(1886-1971) 
| Deuxiéme Fantaisie JEHAN ALAIN 
(1911-1940) 
Prélude et fugue sur le nom d'Alain, opus 7 MAURICE DURUFLE 


(1902-1986) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées pour I'obtention d'une maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master in Music in performance. 


ENTRE LIBRE FREE ADMISSION 


| 
| 


